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PROLOGO 


la primera edición de este estudio inició al estudiante de arqutettura en materia de ¡a forma, del espacio y de os principios 
<?uc guían su ordenación en e 1 entorno edificado. La fo^a y el espade se-'* los med os básicos de a arqjitectu'a aus incluyen 
un vocabu^ de ¿¡¡seño elemental e intemporal al mismo pompa Ésta edición revisada sigue siendo un manual básico, peno 
ffiáaustSHO que trata sobre los modos de interrelación existentes entre la forma y si espacio y de su organización dentro de 
la configuración de nuestro 1 enterro. Es tambié' .na ideó' ^eóreea ya ?ue aporta testos y diagramas en r en k a claridad, 
añade ejemplos escogidos de obras arquitectónicas, ampi a las secciones sobre abertura, escaldas .y escala y, par último, 
ofrece in g osa-o y u' índ ce de arquitectos, 

zr\ 3 presente cb r a se ejempl fioa como durante el curso de 'a historia humana los elementos y puntidos fundamentales del 
diseño 1 arquitectónico se han ido manifestando. Estos modelos históricos salvan las fronteras del Pompo y de la cultura, En 
ciertos momentos podría afirmarse que la yuxtaposición de est ieses áspera, aere quede clara la intencionalidad oue encierra 
e variado abarloo de ejemplos. E! propósito de este ce-age es persuadir a' eotor cara m bu saos la similitud e'toe obs¬ 
trucciones aparentemente distintas y pare que observe con agudeza as diferencias esenciales que sólo san reflejo del tiempo 
, ce! uga r en que se rea zam Se ar ima a es .sotares a toma' nota oe aquel os ejemplos que encuentren c recuerden de expe¬ 
riencias personales. Al ritmo er que los elementos y principios de diseños se racen mis y má&fami ares s? van establecien¬ 
do nuevos lazos, relaciones y niveles de significación. 

Señalemos que les ejemp os que ilustra' el texto no son r\ completos r\ forzosamente arquetípteos de las ideas y fundamen¬ 
tos que se comenten. Se har escogido tan se o para' urrfnar y clarificar a ace ! cs conceptos formales , escápales d..s sea' 
motoode iíwespg&cica Las ideas básicas aquí ofrecidas trascienden su contexto histórico e inducen a la especulación: ¿Cómo 
transformar as en estructuras de espacio y oclusión coherentes, ÚP ¡es y sigriñ-cat *-as? ¿Cómo ap icarias de nuevo en los pro- 
b emas aqjitectómcw? Con esté formulación se intenta promover ,n conoc'miento más orador ¿?e la arqutectura que es 
viva, de la arquitectura que uro encuentre en la iteratura, de la arquitectura oue se imagina a l diseñar. 


PROLOGO / Vil 








AGRADECIMIENTOS 


Fer su valiosa contribución a la edición ordinal de esto libro me encuentro en deuda 
con la& siguientes personas: Forreé raigón, cuya agudeza en cor un car los princi¬ 
pios del diseño ayudó a la estructuración de todo ei material y sin cuya apoyo esta 
obra no hubiera sido cesible- Jares Tice, que can su conocimiento y comprensión de 
la histe-a y teoría de la arquitectura potenció el desarrol o de este- estudie; Norman 
Cncwfc cuya diligencia y buen hacer en la enseñanza pe la arquitectura re estimuló 
a proseguir este trabajo; Roger Shenwood, cuya investigación sobre os principios 
organizadores de la forma apadrino el desarrollo de capítulo acerca de los mismos; 
Daniel Friedman, por su entusiasmo y su cuidadosa edición de la copia definitiva: 
Digne Turnen y Philip Harp, oor su ayuda en la búsqueda de material parra as lus¬ 
tradnos y a todo el personal de edición y producción de Van Nóstrand Eeinhold, por 
su extraordinario apoyo y servicio durante la rea izacipn de este í bre, 

Respecto a esta edición rsvi&ada. quiero expresar mi aprecio & los estudiantes y p r o- 
fcsires' que hayan utilizado este lipro durante estos años y brindado sugerencias 
para mejorarlo en su condición de instrumento y referencia de estudio y mseñaraa. 
En especial deseo manifestar mi gratitud por sus criticas sensatas y escrupulosas 
a la primera edioón a os siguientes profesores: L. Rudolph Ssrton, Laurenoe 
A. Clement, Jr„ Kevin Fcrseth, Simón berberí:. .Jar Jenrings, Varjorie Kriebet 
Tilomas E. Stemfeld, Cneryl lAágner, James M. Wehlcr y Robert L. Wrieht. Aunque 
haya intentado ocluir en esta edición revisada gran parte de sus sabios consejos, 
soy el único responsable de cuantos defectos contera la misma. 


«; ' 

v 



A L-Arra, EmiJy.y Andrea por so amen vital que, eo ¿fenoitiva. 
es el papel de la arquitectura eo ei hogar 


VIII / ARQUITECTURA; FORMA, ESPACIO Y ORDEN 










INTRODUCCION 


Habitualmente, la arquitectura sí concibe (diseña) y se realiza [construye) ccmo repuesta ñ una serie de condiciones pre¬ 
viamente existentes. For sus características, estas card obesa pueden ser si mplenent? funcionales o peden reflejar, en 
distinto grado, propósitos de ti pe seta, economice, político e incluso fantástico c simbólico. En todo caso, se da por 
supuesta que el conjunto de condiciones —el problema— no alcanza el nivel satisfactorio y q.e seria muy beneficioso un 
nuevo cúrjurrto de condiciones, es decir, una solución. As" pues, el acto de orear arquitectura es la rese ución de un pueble- 
ira o proceso de diseñe. 


La primera fase áe cualquier proceso de d seño .es el reconocimiento de una situación problemática y a decisicr de solu¬ 
cionarla. El diseño es, sob-etedo, ur acto volitivo, un empeñe ktercional. En primer lugar, el diseñador debe informar¬ 
se acerca de ia situación actual del problema, definir su contexto y reunir les datos nue merezcan ser tenidos en cuenta. 
Esta es 'a rase crítica del precese del diseño, puesto que la naturaleza de la solución estará inevitablemente 
oordicienada al modo de captar, definir y a "toldar e problema. El destacado poeta y científico danés Fiet Mein lo expresó 
de esta manera: «A-te es resolver probtas que no se pueden formular antes oe soluc ónarios, La definición del problema 
forra parto de la respuestas 

Nú puede evitarse que les diseñadores pie figuren se uciones a as problemas con que se enfrentan. La profundidad y el alca-' ■ 
ce de su vocabulario de diseñe incidirá en su percepción del problema y en la forma do la solución. Este libra se centra er 
articular los eler.entes ¡sel vocabulario eel diseño y presenta ~n amplio espectro de soluciones a los problemas srqutectó- 
niscá Su intención es la de enriquecer el vocabulario personal di diseño a través de la exploración, del estudio y ot la pues¬ 
ta en práctica. 

En cuanto a arte, la arquitectura es sigo mis que la mera respuesta a ura exgencia puramente funcional nscrito en un pro¬ 
grama de construcción. Fundamentalmente, las expresiones físicas de ¡a arquitectura se acomodan a la actividad humana. 
No obstante, serán la disposición y la organización de los elementos de la forma y del espacio las que determinarán c mono 
tome la arquitectura podra promover esfuerzos, hacer brotar reapuestas y transmitir significados Los elementos de forma 
y espacio se presentan, en consecuencia, no como tiñes en oí mismos, sino como medios para resolver un problema er res¬ 
puesta a condiciones de funcionalidad, intencionalidad y contexto es decir, se presentar arquitectónicamente. 

Se puede establecer la analogía de la necesidad de saber y comprender el a fabetc artes de formar palabras y de desarro¬ 
llar un vocabulario; se pueden comprender las reglas de la gramática y la sintaxis antes de construir frases; se pueden cotu- 
prender los principios de la composición antes de ser .capaces de escribir ensayos, novelas y sim'lares. Tras comprender 
estos elementos se puede escribí" con agudeza o con energía, exigir la oaz o Incitar a la revuelto, comento" suoerftalmen¬ 
te o había" en profundidad y captación. Sin embargo, es conveniente que el estudiante de diseñe aquilate los elementos bási¬ 
cos de la forma y del espacio arquitectónicos, cemprenda cómo pueden manipularse durante el desaírelo de una dea de 
diseño y se percate de sus implosiones visuales en ia rea ización de tina solución de diseñe. 
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INTRODUCCION 


En siguientes- páginas se procede s una '/isóii general ¿te los elementos 
básicos, sistemas y edenes que constituyen cualquier trabajo físico en el 
marco arquitectónico, La totalidad de estos constituyentes se pude percibir 
y exponmentar. Es posible que de entre elcs algunos sear mas inmediatos, 
mientras que otros sean irás difusos para nuestros sentidos Algunos diomina¬ 
rán a otros que tendrán ur papel de segundo orden dentro de la organización 
total de un edificio. Unos transmiten imágenes y s gn ficadcs, otros actúan como 
cualificadores y modificadoras de estas imágenes y significados. 


Elementos arquitectónicos 



Sin embargo, os siguientes elementos y sistemas siempre deben estar Ínter 
relacionados, ser interdependientes y reforzarse mutuamente, a fin de for¬ 
mar un oorjuito integrada El orden arquitectónico $$ crea en el momento 
en que estos elementos y sistemas, en cuanto a partes constituyentes, 
hacer perceptibles las relaciones entre los mismos y el edificio, como un 
todo. Cuando las ¡ntemelaclones se captan, como contribución a la naturale¬ 
za específica del conjunto, existo un orden conceptúa, un Graten que, acaso, 
perdure por más tiempo que las percepciones visuales pasa eras. 


percibida a 



a barzada a trm s de la 


ID 


mode'o organizativo, relacionesy jerarquías 
definición espacial e imaiien 
características de la forma, escala y proporc ón 
superficie» contorna límites y aberturas 


aproximación y entrada 
configuración ád recorrido y acceso 
secuencias espacíales 
luz» vistas, foco y acústica 


estructura y cerramiento 
confort ambiental 
salud, segundad y bienestar 
durabilidad 


adaptando un 


Programo 


exigencias, necesidades y aspiraciones del usuario 

limitaciones legales 

faetones económicos 

factores socio culturales 

precedentes históricos 


compatible con su 


Contexto 


emplazamiento y entorno 
clima: sol, viento, temperatura, lluvias 
geCtírafia: suelo, topografía» vegetación, agua 
impresión: naturaleza del lugar, vistas, ruido 
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INTRODUCCION 


y Ordenes 

Físico 


Perceptiva 

Conceptual 


Formo y Espacio 

1 huecos y macizos 
• interior y exte-ior 



Sistemas y organizaciones riel: 
’ espacio 
' estructura 
' cerramiento 
■ tecnología 


Percepción sensible y necctnociriento rie ios elementes 
físicos al experimentarlos en una secuenc a tempera!. 


■ aproximación y partida 
* entrada y salida 

■ movimiento a través rie arden espacial 
’ utilización y actividades en ur espacio 

’ cualidades lumínicas, cromáticas, acústicas, rie texturas y de vistas 


Comprensión de las relaciones de orden y desorden 
que existen ent r e es elementos de un edificio y 
los sistemas, y como respuesta a las significaciones 
que evocan. 


* imágenes 

* modelos 
' signos 
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Sistema espacial 

Sistema estructural 

Sislemti k tirciikK 

* Los tres- nlveíes, con un programa específico de ebmentos y espacios, 

' Una trama de columnas sustentan vigas y forjados 

■ aescíilrsym 

regulan las múltiples fundones y relaciones de la casa. 

- El nació de la planta baja enfatiza la dirección del acceso a lo largo 

nivel» y Cfri sul 


del eje longitudinal. 

de !a faratti 





Sistema de cerramiento 

* Cuatro muros blancos exteriores definen un volumen t{ue contiene d 



programa cm sus elementos y espacios 


Villa Sanóle, Foi&sy, 1925-1931, Le Corbusier, 

Este análisis gráfico lustra cómo a arquitectura da forma a la armón a 
que existe entre la interacción y la ¡nterreladcn de las partes er una 
unidad compleja y unificada. 
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INTRODUCCION 



Sistemo de circulación 

1 la escalera y la rampa se introducen y entrenzan les diferentes 
r web y con su ayuda el obscmador ve acrscentadá su percepción 
de la luz y ferinas er .el espacio 

■ el movimiento ot vehfcu o enea la forma curva de a zona ds acceso. 


Conlexlo, una caja blanco en medio de un prado 

■ una forma extenor pura rodea a organización ds formas y espacios 
' una terraza ajardinada distribuye la luz entre los espacios re-jnides 
a su alrededor 

’ a planta princ pal tiene mejores vistas y queda protegida se la 
humedad de terreno. 


‘El exterior sobrio, casi cuadrado, rodea una configuración níerna complicá¬ 
is que se atisba a través de las aberturas y desde las zonas superiores. 

El orden interior acomoda as funciones plurales de ;a casa, a escala domés¬ 
tica, y ese misterio sectorial que lleva implícita la sensación de intimidas, 

El orden exterior expresa la unidad conceptual de la casa a una escala acce¬ 
de ccr el paraje campestre que domina y con la ciudad de la oue posible¬ 
mente forme parte un día". 

Robert Vcrrturi, Complejidad y Contradicción en la .Arquitectura, 1966. 
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Elementos primarios 

“ Toda forma pictórica sí inicia con un punto que sí pone en movimiento-, 
í p,ntc $s muíve,.. y surge a >53 —la p'*íra dimensión—, Si a ín« 
se transforma en un piano, conseguirnos un demento pieimensional. 

En e salto ád plano al espacio, e impacto hace brota' el vü ume- 
!t-d mensi U- «¡rju-r^i de ene-a as ci-éc cas que carpían a! punto 

en línea, la :nea er plano y el pane en una distensión espacial * 

Fau! Wee 

the TTrimtfrtfj Eye: The Notdwote offkif Idee, 

1961. 







Este capítulo Inicial muestra los dementes primarios de la forma 
considerando el desamólo del punto a la línea unidürecciona, de la línea ai 
plano bidimensionalydd paño al volumen tridimensional. Cada elemente # 
entiende, en primer término, corno elemento conceptua l y seguidamente 
como elemento vista constitutiro del vocabulario empleado en e! diseñe 
a rqu tectónico. 

El ounto, la línea, el plano y el vo ; umer, como elementos conceptuales, ro 
son visibles, salvo para el ojo de la mente. Aunque en realidad no exister, 
sentimos su presencia. Pedemos percibiré punto er la intersección dedo? 
■segmentes,, la línea que señala el contorno de un plano, d plano que cierra 
un volumen y el volumen de un objeto que ocupa un espacio, 

Cuando se hacen visibles al eje sebe la superficie de papel c en el espacio 
tr dimensiera, estos elementos se convierten en formas dotadas de las 
características de esencia, contorno, tamaño, color y textura- Al tener 
experiencia de estas formas en nuestro ertorno hemos de ser capaces de 
percibir er st estructura la existencia de os elementos primarios; punte, 
linea, pía no y volumen. 















































LOS ELEMENTOS PRIMARIOS 


I 

Sí 


:■ 


3S 


¡0 


k 

3 , 


Ccmc generador principa de la forma, el 


Punió indica una posición eo el espacio 


La prolongasion de un punto nos da una 
Lineo con su-s propiedades de; j 

' longitud 

■ dirección 

■ posición 


La extensión de una linca produce un 
Mono puyas propiedades son: 

' longitud y anchura 
' forma 
' superficie 
■ cricntación 
' posición 






La extensión de un plano se convierto en un 
Volumen cuyas características son: 

■ longitud, a ''Chura y profundidad 

■ forma y espacio 

• superficie 

■ orientación 

* posición 
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El PUNTO 



* 



Un ounto señala una posición en el espada Conceptualmsnts 
carece de lentitud, anchura y profundidad, por consiguiente 
es estático, central y no dlrecclonal. 





v 


Como elemento esencial del vocabulario de la forma, un punto 
pude servir para mamar 

■ los des extremos de una línea 
- a intersección de dos líneas 

■ el encuentre de líneas en la arista de un plañe o un wlumsn 
* el centro de un .carpe 




Aunque desde una óptica conceptual el punto no tone ferma, 
empieza a manifestarse cuando se sitúa dentro de un carpo 
visual. Un punto en el centro de su entorno es estable y, ccn 
reac ón al reste, orgia niza les elementos que le redea n y 
domina su campo. 



Cuando el punto se pone en movimiento y abandona e centro, 
su campo se convierte er aqe- mis agreswo y empieza a 
establecerse jna lucha por la supremacía visual. Se crea 
una tensón visual entre el punto y su campo. 
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El PUNIO. LOS ELEMENTOS EN LA ARQUITECTURA 



Ur piarte no tiene Á reñían. Fa-a aje u* punte ndloue vis bleme^te 
una posición en el espacio, o soíre el plan? del terreno. ¿rebe proyectarse 
&mj!i ji elemento lineal vertical, sea ura columna, un obelisco o una 
tome. Hacemos notar $jt u" elemento oo umra en parca se ve come 
jr piitc y, p or lo tanto, conseja las prop:sdades visuales de un punto. 
Otras fumas de origen ountud que participar de las características 
>íl¿ es dsí ojito son: 



Plaza def Campidc^lio, Roma [Miguel Angel, 15441 

La estatua ecuestre de Marco Aurelio seFaia el centro de esta plaza. 



* el cilindro 


Thoios de 

Grecia, c. 550 a.C. 



Baptisterio, Fisa, Italia, 
Dicti Sal vi, 1155-1265 



Folídeto, Epidaurue, 



* la esfera 



Cenotafio de 5¡r Isaac Mewton, 

Promete. Etienne-Louis Bou le, 1704 


Moiut&H Michel, Francia (iniciado en 1024) 

La composición piramida culmina con una torre cuyo cometido es el de 
CU'w'.r a este monasterio fortificado en un I j-gar concreto del pa saje. 
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DOS PUNTOS 


Pea puntos definen a línea que os une. Si bfén los pu^t-^g* le dan una bnqitud _____ ^ 

finita, también es cierto que la línea puetie considerarse como un se¿ mentó 
■de un eje infinitamente más larga 

• — ■■ — ——-■* 


f 




■4 


¡ 

J. 
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I 
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También, dos surtos pueden sugerir vlsualmerto un eje perpendicular a la línea 
per dios descrita y respecte a 'a cusí son simétricos. Parió que er ocasiona 
este eje de simetría puede ser de longitud infin ita, puede 
ser un slgro dom'nante sobre la ¡nea. 

Kc obstante, en ambos casos, tanto la línea descrita como su eje perpendicular 
son visuslmente rucho más dominantes que cualquiera de las l ineas que, en 
número infinito, pueden pasa r per cada une de los puntos de partida. 
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DOS PUMTQ5 


Pos pjitoe situados en d espacio mediante elementos colum nares 
o fumas centralizadas, pueden definir un eje, artificie de ordenación 
ersleadc 3 o largo de a historia a fin de organiza;'’ forras y 
espacios construotteu 




íorir, Santuario Ise, Fkfectura de Vie, Japón, 030 d. C. 

En planta, des pantos pueden servrnos 
para evidenciar un acceso, El alzado de 
estes dos puntos nos def ne un paño 
de entrada y una línea de aproximación 


"he Malí, Washington P.C., se extiende a lo largo del eje que marcar el Lincoln Memorial, el Washington Monumenty el Capitolio. 
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LA LINEA 


Alha je una ínea, conceptualments, tiene tan sólc 
ura dimensión, para ser visible debe te^er isist ntcs 
gradea de espesor, 5e ve coma jna línea pc-rque su 
bagitud supera a su anchara. El caracte' de una 
lírea, sea rájida a flexible, atrevida o dudes#, 
agradable o desigual, esti determinado por nuestra 
percepción, Su relación longitud/anchura, su ce-acorno 
y ;j grade deco*tnu'dae). 


. 'i mmwwi 11 


Si es suficientemente continua, la s mp 5 repetic ón 
de Lrcs dementas iguales y s : rilares- se puede ver 
tíTsiéi cama una línea. En esta dase de [íneas 
sobre sato especia menee sus calidades de tortura. 


abc 8 defgghbijkimrwpqnttmw$pz(&d?$j 234 ,<¡ 678 ja 

♦ * * *♦ * ♦ ^ * * ♦' 4 ? ♦ * 


Ei jri trazada visual, la oriertac ón o dirección de 
js idea puede incidir en ei p¿ peí que desempeñe 
;r ¡I T'sma Así, mientras que una líiea vertical 
puede expresa^ un estado c*e equilibrio con &s 
íjsrzas de la gravedad, o 5s propia condición humana, 
o íe%i r una posición en el espato, una línea 
hcrizoits puede representarla estabilidad, el plano 
dei teTerc, d horizonte o un cuerpo en reposo. 




desequilibria 
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LOS ELEMENTOS LINEALES 


A fo largo de la historia, los elementos verticales linea les, por ejemplo 
las columnas be obe iseos y las torres, se han utilizado para conmemorar 
acontecimientos ¿le importancia y para establecer punto singulares 
en el espacio. 






Campanario, Igtesia de Yuoksenniska, 

Finlandia, 1956 f Alvar Aaltc. 


M-enhir; _ Columna de Marco Aurelio, _ Obdísco, 

Monumento prehistórico consistente en un Plata Colonna, fiema, J 74. Plaza de la Conoced ü, Fáría, 

megalito hincado viertica I, genera ¡menté en Fu ste dlíndrico o ue conmemora 
sofito rio, aunque a veces alineado con otros, la victoria del emperador sobre las 

tribus germanas al norte del 
Danubio. 


En mcí 
«presar 
soporte | 
sars el é 



Las tai-latid 

Figura escu.'t: 
del entabiame 



De igual manera, estos demento verticales incales se emplean para 
definir volúmenes ideales en el espacio. En el ejemplo que presentamos 
a la izquierda, las cuatro torres de les minaretes delimitan un camp; 
espacial desde el cua la cúpula de Santa Sofía asciende en todo su 
esplendor, 



5anta Sofía, Constorrtinopia (Estambul), 532-537, 
Artemio de Trales e Isidoro de Míete. 


Palacio Katsuira 

'■ igasy columnas 
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LOS ELEMENTOS LINEALES 


En estes tres ejemplos, les elementos lineales son jn medio pana 
exprasgru' movimiento a través de espacio, proporcionando un 
soporte para el paño superior y formando un marco estructural 
?ara el espacio a'njuitectónica 



Us Cariátides, [irecteicr, Atenas, 421 -405 a.C, Mnesides. 
Figura escultórica femenina que se utiliza de columna áe apoyo 
del entablamento. 



Puente Salginato-bel. Suiza, i 929^1930, Kcbert Maillart, 

Las /gas y las ¡aceras poseer la resistencia a la flexión sufi¬ 
ciente para salvar a distancia entre apodos y soportar camas 
transversales. 






Palacio ICatsyra. Siete-. Japón, eia o X'/il. 

■Aa&y eolumnas Leales crean la estructura tridimensional de ,n espacio arquitectónico. 
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LOS ELEMENTOS UNIALES 



Villa AldobrandínL Frascari, Ital a, 1595-1603, G acema de la Forta. 


En aqultectura, una linea puede ser, mas que un elemento 
visible; ur elemento imaginado. Un ejemplo de efe es el eje, iírea 
reguladora que se establece mediante des puntos er el espado 
y respecto a los cuales bs etementra pueden disponerse 
simétricamente, 



Aunque el espade- aqu tectónico existe en tres dimensiones, en su forma 
pude ser ineal, a f n de adaptara a la clrcu ación a través del edificio 
y vincular así utos espades con otros, 



Las formas de les díñelos también pueden ser 
li.toales, en especial si se basan en la repetidor 
de espades organizados a lo la hp de un .eje de 
circulación. Tal como se ve en las figuras, las 
formas constructivas inealestenen la capacidad 
de encerrar espacios exteriores y de acomodarse 
a emplaza m entos de características d ferentos. 


Viviendas para rio graduados en la Universidad de Cornell, Itaca, Nueva Ycrc, 
1974, Richard Meier. 
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LOS ELEMENTOS LINEALES 



Ayuntamiento, Sáynátsalo, Finauis. 13!>9-' 952, Alwar Aaltc. 


h unáescala ^iás rduciaa, las líneas articulan 'as aristas y las superficies 
d? es planes asícome de I os vcl úmenes, las líneas pudín se.- juntas,ce o 
entre les materiales ^ construcción, ra.icos de untaras c de puertas, 
o uita trama estructural ce columnas y vigas* El impacto o valer visual, ,a 
dirección y la separación de estos elemente l'neales son los que 
deíertr larón su grado je incidencia en la totora superficial. 



'"asa Croim, Escuda de Arquitectura y Diseñe Urbano, Instituto je 
Teticogiads II írois, Gíicago, '956, Mies van de<- Ro r <e. 



Mies van der Rohe y Phil p Johnson, 
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DE LA LINEA AL PLANO 






Dos líneas paralelas pueden defin r visual nenie ur plañe. Es posible 
extender uña membrana espacial tra napa nerto entre las mismas para 
captar una relación espacial. Cuanto ras próximas estén ias líneas eras 
de otras tarto más lítense será la percepción de piare que toansm ton. 


Mediante su repetición, una serie de líneas paraelas reforzarán la 
percepción personal del plano que definen. A medía que estas incas se 
extienden a lo iarqo del pane que ellas m smas definen, esto plano pasa a 
ser real dad ,y los hueccs ex atontes entoe las líneas se convierten en 
simples htorrupoicr.es de la superficie pana. 


Las fguras lustran la transformación de una hilera de cd jmnas de secócn I 
circular (líneas), que inicia ! mente sostienen un toozo de pared (plano), que mál 
tarde se convierten en pilares de sección aa irada (parto del plañe-pared) y I 
que fina mente quedan en re ¡oves desarrol adra sobre la superficie de la parca 


“La columna no es nis que una paite reforzada de un mure, levantada de&l: 
la cimentación hasta la parte superior... En realidad, una fiera de colunras 
es una pared, abierta y discerní- nua en varios sities*, león 5attisto Albertí 
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ELEMENTOS LINEALES DEFINIDORES DE PLANOS 





Museo Altes, Eerfo, Í323-1S5& Karl Frkddch vor\ 5c"¡n<el. 


ír=* =1 


El clan? anteocr ó fachada .de los edificios se ha def nidc muy a 
ner-iiíic por medio de una hilera de calumas, de manera particular 
3S edificios públicos que ds* frente a espacies anp es. ig.a mente 
íúíliws. Las fiadas con columnas se pueden atravesar fácilmente, 
ofrecen cierto grado pe protección ante les elementos y configuran 
jas partea semitransparente — .na “apariencia pública"—que da 
Am a bs formas ecmstirictÍYas que tras el a se organ izan, 


Bas> ica, V'eenza, Italia. 

hdm % adió disertó una ¡ogga c arcada pe pos plantas, e ano 
cara situar tras de eia una estructura medieval preexistente, 
Esta adición nc scíc sratavo a a mencionada estructura, s no 
pjf actuó también como parral a que disimulaba la irregularidad 
díl nílcb or’ v i ^i y ofreció una fachada uniforme, pero enante, 

1 5 Piíza ¿sel Signen. 


5toa de Attalus. frente al focra. Atenas. 
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ELEMENTOS LINEALES DEFINIDORES DE PLANOS 



Claustro, Abadía de Moissac, Francia, c. 1100. 


Además de su cometido estructural las columnas participan 
en el sostenimiento del plano superior de cubierta, también 
puden acicular bs límites de zonas espaciales interiores, 
al tiempo que leo permiten entrelazante fácilmente con 
espacios adyecentes. 



Estos dos complot ilustran que las columnas puden 
definir loa bordes del espacio exterior áá imitado en 
el volumen de ur d'ficic, como también articular loa 
límites de un volumen obstructivo en el espacio. 




Templo de Atenas Folias, 

F-'ene, 354 a.C. s Ficta. 


5. Filiberto, Tourtlu^ Francia, 950-1120. 

Vista interior de la nave er que se observan las hileras de 
columnas marcando rítmicamente la dimensión del espacio. 
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Los fer?rcs lineales forman as celosías y las penflc as pueden p'opo r - 
±<iar grados Je definición y cebamiento b&sradcs ¿ les es cacica s*te r 3 rra 
y, slTjItáneamente, tamizar la luz natura, y peni i: ' la cinc. ación ¿sel aire. 

Les eicrreiíos '¡eaies vertíales y horizontales de fcrna í¿ murta, sen 
apa» ¿e delimitar un ve ornen de .n es:y:tal corno sucede en el eolariu" 
rspres^zade a la derecha. Hacemos notar 3 .. o la forma de turnen 
úncawflte vene determinada por a configurad di e omentos -ea es 

Solarium, Condominium Unidad 1. Sea Ranch. Ca fomía, 1956. 



ELEMENTOS LINEALES DEFINIDORES DE PLANOS 


Casa Cary, Mili ,a iey, California, 1963, JcsepF Esoheric¿. 



Ratio cubierto con entramado, residencia Georgia G'Keefe 

Abiquin, noroeste de Santa Fe, Nuevo Min eo. 
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EL PLANO 



Una linfa prolongada (en una A recolé? que 
ní sea la que iirtnWcamente posee] se 
eorwíerte en un piano. 

Un plano, conceptualmente considerado, tiene 
longitud y anchura, peno no profundidad. 




La forma es una característica primaria que 
identifica un plano. Está determinada per si 
contorno de la línea que forman las arstas 
del plano, Puesto que nuestra percepción de 
la forma de un plaro está deformada por la 
perspectiva, sólo vemos su verdadera ferrra 
Ciando está situado fncmta mente respecto 
a nuestra posición. 

Las cus idades suplementarias del im 
— colon, d bu : o y tert-jra superficial — 
influyen en su peso y estabilidad visual- 



Un plano, en la composición de una ccnstrud I 
ción visual, sin/e era definir los límites ofre¬ 
cerás de. n volumen. 5i la arqu tect .. ra, & 
tanto que arte visual,, atierde específicairati 
t e 3 la formación de volúmenes tñámmm 
les de masas y de espacios, el plañe ha de I 
considerarse entonces un ¿emento fonda mal 
tal del vocabulario del diseñe aqjrtsotoncfc I 


En arquitcctu 
volúmenes de 
distingan a g 
come su relac 
detsrtn oarán 
visua es de la 
de! espacio qi 


En el disero a 
clases de pía' 

El plano supe 

frjede ser el d 
edificio, frente 
paño del tech 
arquitectónicc 

El plano úe le 

Les planos ver 
son os más ¿ 
cerrar el espa; 

El pfono base 

E psnceel te 
y la me ’Am 
El plaiodel su 
actividades en 
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El PLANO 


ir arcptícturít, bs planes definen frid mensictia mente 
w ¡peres ib fama y aspado. Las propiedades que 
¿inflana cada plano (tama 7 ?, rórma. color,tesitura) 
ramo su rdáción espacial entre las mismas, 
deTenmnarán en ultimo term no las propiedades 
visuales de la fe iría que definen y las cualidades 
áf. espacie que enciemar. 





r>eldiseñoarquitectónico se manean las siguiente 
;r:s£6 de planos genéricos: 

El plorw superior 

Puede ¿r el de cubería, protección inicial de un 
edificio, frente a a agresión de la intemperie, o d 
plano del tono, d discuta de cobijo er d escac o 
arquitectónico. 

El plano de la pared 

Les planos vertíca es de las paredes visualmente 
sosi les más activo^ ccn v. atas a drini- y 
tersré espacio. 


El pin n a base 

i piano de ternerop-cpcixna el apoye fisco 
y le base visual par.? as as corisf -..a a s. 

E¡ paro ¿id sudo es s que sopeta nuestras 
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IOS ELEMENTOS PIANOS EN ARQUITECTURA 


~ 



Escaleras de Ia Plaza de Esparte (Sea te di Spagna), Roma, 172,-1725. 
Abs&andro Speccni tes comerá para comunicar te Plaza de España 
con 5. Toñita de Mpriti. Fue concluida por Francesco de Banctis. 


El piare del terreno, en definitiva, es 1 que sustenta toda corstrl 
cien arquitectónica. Las características topográricas del piarte- ¿I 
terreno, conjuntamente con as condiciones climáticas y geogiyJ 
deí emplazamiento, Influyen er la ; :.rrna de edificio que se baria 
sobre oí m'srno. La cmstn.cción pode brotar del propio taren J 
asentado en él, o bien estar elevada, separada del terreno. 

Por otra parte, el plano de terreno puede manipularse comeniensl 
mente oara acoger ura ferma constructiva. Puede ser alzado om 
cbjeto de honrar un lugar sagrado o relevante. Pispe ndra de bsirl 
o espac'o entre la mura la y el toso, que definirá los espacies e&I 
r'ores, o tendrá defensas contra elementos indeseables. Estera I 
terraplenado, Armando te -razas que proporcionen plataformas n 
la ccnstruoción, o también puede ser escalonado para posibiNI 
cambios que facilitón una circularán sencilla sobre sutcpograul 




Zo-na de estar, 

5ea Pandn, Cal 
M.L.T.W. ¡ More 


Puesto que el 
de les edificio: 
ql mismo tiem 
el espacio, Bu 
arcarán e. q 
y será lasupi 
elementos del 
material que i 
en que caminí 



Templo mortuorio de la reina Hatahepsut, 

D^teeFBahari, Tebas, l5l1-'4.E0á.C, Senmut 
.as tres terrazas, a tes que se doceó? por rampas, ascien- 
der hacia la base de les escariados do nde está excavado 
el santuario principal. 


Machu-Fichú, antgua c udad nca ; undaaa en torro al 
1500 ¿r un paso entre dos mentabas andinas, a unos 9G7 
metros sobre e, río Uru ha roba, en el sur del Per j central, i 


Al igual que e 
manipulación, 
.3 escala del ■ 
crear platafo 
elevar para di 
■rasca que se 
restantes ek 


Edificio de ■ 
Bacardi, 

Santtego de 
Mies van der 


V.. 
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LOS ELEMENTOS PLANOS 


£?&de del emperador, Palacio Imperial, Kioto, Japón, siglo jcVH. 
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osa ocistruc- I 

piano e. 1 Zona de están casa Lawnenoé, 

>y geográficas ■ 5ea ^arach, Ca fa irJ a, 1386, 

;ee untará I MLW / Mcore-Tumbull. 
p: terreno, 

■ñero. 

,¡r consiente' I 
■ alzado cor, 
rorá ¿5 bírmái I 
espacfas e*w- I 
íes, Estará 
¡¿cafa tías pana I 
ira t.sfa: ia y 
•... tccofaíis. 


fliests ajee plano del suelo soporta ruestoas actividades en e ; interior 
de las ídiüc es, es lógica que cea sstructjra! rente sólido y duradera. 

A. tr m tiempo, es un elementa muy impártante del diseño inserte ¿o 
el espacia 6u faina, calar, modelo y tortura son características c,ue 
n? tarin el grada en q_uc este plena definirá los Imites de jn espado 
y será la superficie de contraste sobre a que destacarán los restantes 
demente dd espado qto puedan percib'rse. .a textura y la deis dad del 
materia que tenaairos bajo ■'uestras pies también inf ulrán en la forma 
en que ^miremos safae la superficie. 

A igLfll que el p% del te-reno, el pisto uiel suele es susceptible de 
■tr pulaoiói. Cate desarrollado en escalones, er terrazas... para romper 
a escala del espacio y reducirla a ’as á mension.es del hombre y, vc&ú' esto, 
war piatafomas de asiento, de observación o de actuación. 6e le puede 
íe , .ar rara delimitar un lugar sagrado y noble. También ca?e modificarlo 
bastí 5j; te jna superficie neutra contra la c..a puedan destacar los 
fKtoitss íementes del espacio que se perciben. 


íada en torno al I 
andinas, a unos 3CC 
ddferu central. 1 


Edificio de oficinas 
Bacajdi 

Santu^j de Cuba, '338. 
Mies van der folie. 


-v^ —rTtT t i " fl 

i ■ h>-' ■ —„ 


3¡it, 

jt, 

■ re roas. #sdefr 
í esta excavada 


































































































































LOS ELEMENTOS PLANOS 



Sta. Maria Novilla, Florencia, 1¿o6-147(7. 

La fachada renacentistade Alberti exh be una Paz públicaorientadas I? plaza. 

Loe planos de los muros exte "ores aíslan una podón de espacio con $ 
finalidad de crear un entorno interior sujeto a control. $u construcción 
proporciona privacidad y defensa ante los elementos atmosféricos a les 
espacios interiores del edificio, mierdas que las aberturas existentes er 
sus límites o entre los mismos restablecen la conexión con el entorro exte¬ 
rior. Estos moros moldean espacios internes, cerifican espacios externos 
y definen formas, volumetrías e imágenes de los edificios er el espacio. 

El plano de un muro exterior, que es un elemento de d sero, &e pude 
articular oara que sea el frontispicio o faenada principal de un edificio. 

Estas fachadas, er legalizaciones urbanas, 'nacen el papel de mures que 
de imitan oatios, calles y lugares públicos de reunión tales corno plazas y 
mercados. 




i 



Pala cío LFffizzi. 1560-1565, Giorglc '/asari. 

Esia cal c floror tir a, ■? ¿ íi ' ir a pe - o;, s a as de este palaas, K P truiflarncín F 
une a ífiazza de a 5 gnoria ccn el rio / o. 








Plaza de San Manco. Vonecia. 

Las fachadas continuas de los d ficios formal 
las “mura las" del espacio urbano. 


En si prefecto 
rec ben codas i 
agrupaciones e 
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LOS ELEMENTOS PLANOS 





El plano vertical ¿le las paredes tiene un cometido primordial come eferente 
de soporte er el sistema estructural de oaredes de carga, Cuando se 
dispone en senes paralelas cor objeto de sustentar el plaro superar as 
paredes de carga definen unas trazas en el espacio que gozan de cualidades 
espaciales de enorme impacto, Estes espacios se nterrelaoionsn tan s6 \o 
ntenoimpiendo la pared de carga para c ear zonas perpendiculares al mismo. 


ueste pato, 


Kesdencia feyrissae Cherchell, Argelia '942, LeCorbusier. 



Er ? présete ¡fela derecha, las paredes de ladrillo 
reciten todas ellas formas en L o er \ oara gene rar 
HtoBdtrcs espaciales rtercotiectadas, 


a, 

* sáfe forman 
?ano. 
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LOS ELEMENTOS PLANOS 



Sala de conciertos, 

proyecto '942, 

Míes van der eche, 



Los planes de las pandes interiores definen y encierran espacios 
constructivos o “habitaciones’. Sus características visua es, las 
relaciones que vincu ai ur os cor otros y el tamaño y distribución de 
las aberturas ei ellos practicada^ determinarán \s clase de espacio 
que delimitan, asi come su grado de relación con los que le rodean. 


El plano de la pared, siempre en calidad de elemente de diseño, pusdesnr¿ I 
de la superficie de suelo, de la superficie del techo o bien articularse cetro I 
plano aislado de las suoericies ccntiquas, Puede r ec bir el teatanientcde I 
telón de fondo neutro, respecto a elementos situados en e misino cepa; r,; I 
par el contrario, ser un elemento visua Imente activo en el espacio en virtod I 
de su forma, color, textura y ratería. 



Las paredes sum nistrar privacidad a los espacios interiores, set zairsia* I 
que lim'r-ar nuestros movimientos; en cambio, las puertas y as ventana? 
restablecer la continuidad con los espacios vecinos y permiten a entrada i 
luz, calor y sonido. Estas abertu ras, a medida que au mentón de tamaño, I 
empezar a erosionar la sensación natural pue dar los mures de eerrains'-1 
to. Un ingrediente de la experiencia espacial sor las vistas que se produzca 
a travás de las aberturas. 


Pabellón finlandés, Feria Vurda de Nueva York, 13 ?3, Alvar Aalto. 


Hangar, Dise 

La estructura 
esfuerzos 3 le 


Mientras pisé 
muros, el piar 
una indscerid 
inferior del su 
la estructura 
gante que se. 
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LOS ELEMENTOS PLANOS 



rlangar, Diseño L1935. FierLuig' Nerci. 

U estructura lamnar expresa la resultante y canalización de los 
esmeraes a les apoyos de te cubierta, 



Casa 5rick, NewCanaan* Connecticut, 1849,. Philip Júhnson. 
El plano abordado y libre de techo parece flotar sobre 
el lecho. 


Mientras pisarnos d suelo al ardar, y 'eremos un contacto físico con los 
runos, el plano ael teche está fuera de nuestro a canee y por lo común es 
yns ¡licencia viejal que se registra en el espacio. A veces es la superficie 
iiferter deí suelo o é plano de la cubierta otras la expresión de la forma de 
la estructura pe salva el espacio entre apoyos o puede ser un plano col¬ 
gante pe sea la superficie que cierra superiormente un espacio. 


Cuando se trata de un revestimiento, el planode techo puede llegara slm- 
bolizar la bóveda celeste o convertirse en el demento esene'a de protección 
que unifique las diferentes partes de un espacio. Es capaz de actuar come 
depositario de frescos y de otros red ios de expresión artística, o delim tar¬ 
so a ser una superficie pasiva colgada en segundo termino. En distintas 
posiciones puede usarse pa r a modificar a escala de un espacio y para limi¬ 
tar zonas en una habitación, 5u forma puede manipularse y con ello contro¬ 
lar la cal 'Jad de la luz y del sonido que haya er un espacio. 



Iglesia deVuoksotiniska, Imatra, Finlandia, 1856, Alvar As Ice. 

La configuración del plsno del teche define una prognes ¿n de espacios y reates -el carácter acústico de os r teros. 
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LOS ELEMENTOS PLANOS 



Colmen Monumento prehistórico que consiste en dos o m k grandes 
•piedras puestas en vertical que sostienen una ! osa pétrea Horizontal; 
abunda er Francia y Gran Bretaña y se considera el enterramiento fie 
algún personaje princ pal. 



rM-fW,-; 


Casa Rabie. Chicago, 1909, :: rá' J l: Lloyd WrigiTt, 

Los tóanos de a cubierta con escasa pendiente y los grandes aleaos 
son elementos característicos de la Escuela de Arquitectura Frairie. 


El elemento básico de abrao de una construcción es una 
cubierta plana, cuya función es la de proteger el interior d; m 
agentes atmosféricos. 5 l forma está determinada por 3 
geometría y les materiales de su estructura y por su rueda ¿I 
cruzar el espacio lipre a cubrir y de apoyarse en os soportes I 
Er cuanto a elemento visual de diseñe, a cubierta pía "a ead I 
“sombrero" de la construcción y pude desempañar un papí, I 
en razer de su Impacto visual muy importante en la fama y I 
el contorno de los ed fíe los. 

Ei plano de la cubierta puede quedar ocu to por los muros I 
exteriores del edificio o fusionarse con éstos con objeto de I 
enfatizar a wolumetría que p-ese ,: te la masa del m isma Sí I 
manifestará como uniforma elemental bajo a cual se cobija 
í Versos espacios o ben comprenderá un cierto- número ds I 
coberturas que articulan una serie de espacies reun des sr¡ ] 
una úrica construcción. 



Casa Kaufmann 

Conreilsv’ile* Pensi 
Frsnk Lloyd Wrigfr 
Las lesas de hom 
la 'níríor-talidad 
piaros de la cubie 
voladizo del nicle- 


SI se extienden hacia fuera, estos planos forman superficial 
voladizo que protegen los huecos de las puertas y de as w'ül 
ñas. Si continúan más abajo llegan a relacionarse estmchamal 
te cen el terreno. En climas cálidos, a fin pe fací itar *a c>ck\ 
ción del aire por encima y a través de los espacios interiores I 
edificio. se sitúan elevados respecto a la construcción. 


La forma total d t 
volumétricas mes 
y horizontales. Le 
colocación. de las 
comp ementan es 




Casa Ghodhsn, Ahmedabad, India, 1956, Le Corbusiec 
La trama de columnas levanta a cubierta de hormigón armado 
por encima del volumen principal de a casa. 


Casa Schrode 

La escuela de a 
bs oompcsick» 
uso de colores 
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LOS ELEMENTOS PLANOS 



Casa Kaufmann (de la Cascada). 

Comáis*, ?m vana 1336-1 S37> 

Frant Lk?,'d Wtíght* 

jí 'esas di hormi^áti armado rr\ : están 
ia -rz^íá-dad de los forjad» y de los 
ftenoa d: la cubeta aobnesaliendc en ■■ - 

voladizc del núí¡eo central vertical. _ -■ \ 

“''x. 

r \ 

ia fierra tola de una construirán puede destacar s,s características 
■durétric» rrediante la diferenciación di les planes verticales 
, - raoftslea Les cambios de material color y textura .y la cuidadosa 
«tea: ¿n di las aberras entre aquéllos y er as espinas 
CíT.dsfiientan esta lectura. 


Casa Schroder, Utrecht, 1 924-1925,, Gerrit Chemas Rietweld. 

U escuela de arte y de aquitectura de Stijl se caracterizó per 
b anfiones asimétricas de formas rectangulares y por el 
U& de cgImss pirraros. 
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EL VOLUMEN 



Visto Cúttio un elemerto tridimensiorial en el 
vocabulario del diserto aquitoctcíiico, un voluinai 
puede se" solido —nasa que ocupa el lugar de 
un hu eco—o vacío, esparció conten ¡dito 
encerrado por planes. 


Alzado 

Espacie desalo} 


la forma del di 
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Un plano qj? se pelonga (ert una dlhecciónqueroí 
la inherente 5 sí mismo) se convierte en un velurer. I 
Conceptual nenie, un vulumer, tiene tres dimsnsEffli 
Icngitod, anchura y profundidad. 


Todo volumen pude ara izarse y considerarse odw 
cor,preste de: 

-* pjntos (vértices), donde se reinen varios ftom$ 
■ "oeas (aristas), donde se coran dos planos 
-* planos (superficies), que sor los límites o 
márgenes del volumen 


La forma es la caracterfetica primaria para 
identificar un ve-rimen; la componen los contonros 
e intorrelac oríes d? les panoá que de : 'n?l les 
límites del mismo. 


Planta y sscciéi 

Espacio que delin 
paredes, el suelo 































EL VOLUMEN 




cion que no sea 
f, ijn /o unwft 
'A d'PlCT 6 Í 011 tól 


¡¿Aerarse como 


■t tartos ptan^ 


¿te» planos 
lir'tCS o 


aria para 
r los contornos 
t definen los 


Piarla y sección 

ppacio que delimita y encierra los pianos de las 
■ 5, el sudo y el tedio/cubisrta. 


Notre Dame du Haut, Konchamp, Francia, 1960-1955, Le Corbusier, 


la aqiwtectu -a er un volumen e fromento da espacio contenido y definí 

dc por los oíanos de las paredes, suelo y techo o cubierta o la cantidad de 
espacio que el turnen de! edificio desplaza, ..a oercepción de esta dualidad 
es importante cuando se ¡sen las plantas, alzados y sesiones ortogonales, 


nsr.sronal en el 
¡atónico, un vo'.umer 
ocupa e! luqat de 
contengo o 


Aliado 

pspacic desalojare 
liorna ddwricí. 
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VOLUMEN: ELEMENTOS EN IA ARQUITECTURA 


■ Algunas formas ¿te edificios que se comportan coro objetes en 
d paisaje pueden ser leídas como volúmenes en d espacio. 


Templo dórico, Siesta, 9ic lia, 424416 a.C 



Villa en Canchea, Vaucre&son, Francia, 1926-1927, 
Le Corbusien 
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VOLUMEN: ELEMENTOS 



Ifo lacio Tfene, 'r'icenza, Italia, 

1545 h Andnsa Palladla 

Las estancias Interioras rodean el cortil 

patio principal del palacio italiana 


Salón budista chartya en Karii, 
Mahaiashtra, India, ¡DO-125. 

El ^anuaria es un volumen de espacio 
excavado en la masa de -cea maciza. 


Las formas constructivas o.ue actúan de contenedores se 
prestan a Que se las interprete coro masas íps definen los 
volúmenes de espacio 


Plaza Maniere, Scbbionets, Italia. 
Una plaza urbana cerrada por una serie de edificios. 
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Forma 


"b forma arquitectónica es el punto de contacte eirtre la 
masa y el espacio», las formas arquitectónicas, las textoras, 
os materiales, a modulación de luz y sombra, si colee, todo 
se combina para infundir una calidad o espíritu cue artic ole 
el espacio. La cal dad de la arquitectura estará determinada 
por la maestría que el diseñador despliegue al utilizar y 
relacionar estos elementos tanto en los espacios interiores 
como en les que envuelven los edificios". 

Edmurií) N. Eóaoon 
% Resigo cf uties, 

m 
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PROPIEDADES VISUALES DE LA FORMA 


Furnia es un término amplio que encierra diversos significadcs Puede referir’- 
se a una apariencia externa reconocible como sena la de una oilla o la de- 
cuerpo humano que en el a se sienta. También cabe que aluda aun estado 
particular en el que $Igo actúa o se revela por sí, como, por e lempo, al Tablar 
del agua cuando es nido 3 vapor. En arte y en diseño se emplea a menudo 
para denota" la estructura formal de una otéa, $ manera de disponer y de 
coordinar los dementes y patea de una composición para producir una 
magen coherente. 


En e contexto de este estudio, la forma supere a referencia a la estruc¬ 
tura interna, a contorno exterior y al principio que confiere unidad al todo. 
Frecuentemente, a forma incluye ur sentido do misa o de volumen tridi¬ 
mensional, mientras que el contorno apunta más en concreto al aspecto 
esencial que gobierna la aparienca forra, es decir, a configuranÓn o dis¬ 
posición relativa de las lineas 0 perfiles que delimitan una figura o forma. 



El contorno: Es la principa! característica 
distintiva ífe las formas; el con¬ 
torno es fruto de la específica 
configuración de las superficies 
y aristas de las formas 

Además del contorno, las formas tienen las 

siguientes propiedades visuales: 

El tamaña: Las dimensiones verdaderas de la 
forma son la ong'rtud, la anehu"a 
y la profundidad; mientras estas 
dimensiones definen las propor¬ 
ciones de una ferma, su escala 
está determinada por su tamaño 
en relación con el de otras 
formas del mismo contexto. 

El íülor: Es el matiz, la intensidad y el 

valor de tono que posee la super¬ 
ficie de uua forma; el colores el 
atributé que con más endone a 
dist'ngue u r a forma de su propio 
entorno e influye en el valor visual 
de la misma. 



La textura: Es la característica superficial 
de una forma: la textura afecta 
tanto a las cualidades táctiles 
coro a las de neffex ón de !a uz 
en las superficies de las formas 
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PROPIEDADES VISUALES DE LA FORMA 


Lasfomas poseen tarpéi maldades de -ilación que 
rigen la pautó y a ¡omposicicn de los elementes. 


La pusidórc Es [g localización oe una 

forma respecto a su entogo 
0 a su Cír-po vig'ón. 


La ari&nforián: Es- la posición de una forma 
respecte j su plano de sus¬ 
tentarán, t % puntos 
cafo "ales o a observador 




Lu inerriQ visual: Es d grado de concentración 
y estábil .dad visual de a 
forrra; la inercia v sual oí una 
forma depende ,de sj qerrtie- 
tra, té. roño de e.. orienta 
clon relata o ulano de ous- 
teitaclóe y s rayo visual 
propio del obsedas or. 


Es evidente que todo este conjugo de propiedades visuales de ’a forma, en realidad están afectadas 
por las condiciones en que las ana! cernes, 

■ nuestro ángulo de visión o perspectiva 

■ la distancia que nos separa de la forma 

■ las condiciones de iluminación 

■ el campo de visión que haya en torno a la forma 
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a PERFIL 





El perfil está referido a la arlata psrimetral de 
un plano o a la arista de un volumen. Es el 
msdio básico riel cual nos servimos para 
identificar la forma $e un objeto. Puesto que 
se observa como línea que separa una forma de 
su furrio, es obvio une nuestra percepciín riel 
perfil de ura forma se subordina ■'i al erario de 
contraste visca entra la forma y su fonric. 





Busto rie la l^eína Ndiertits 
Movimiento del ojo hu maro al m rar la figura 
[extraído rio las investigaciones de AHred L. 
YarbuSvenel nstrtutopara bs Problemas de la 
Transrisón rie nformación de Moscú). 


Les sig 
entra la 
de ur e> 



Pabdlor 




En d campo í,e la arqufactura nes intensa-' 
les psrii.es de: 

# los oíanos (forjados, paredes, techos) que 
encierran espacios 

* las aberturas (ventanas y puertas) er un 
contexto espacial cerrado 

- las siluetas de las formas constructivas 


M esquí 

Consta 1 




36 / ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN 









































































EL PERFIL 






Loe siguientes ejemplos penen de manifiesto que el trazado de a unión 
entre a masa y el espacio expresa a marra como la si ueta de la masa 
de yn edificio bnota del suelo hasta encontra - el cielo. 



Abollón central» Templa Hotyu-JL Nana, Japón, 607. 
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Villa Carches, Vaucresson, Francia, 
1320-19Z7. Ls Corbu&ier. 

Esta cm posición arajurtectcfiica ejemplifica 
la interrelaoión m pueáe generarse entre 
las formas olanas de bs huecos y los 
macizos. 




Mezquita 5uleymaniye. 

Mántinopla (Estambul}, 1551-53,5 nan. 
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LOS PERFILES BASICOS 


La psicología de la Geéíalí afirma que la mente simplifica el entorne 1 visual a : ¡n de comprenderla 
Ante una competición cualquiera de formas tendemos a reducir el motivo que abarque nuestro 
campo de visión a los codorros mas elementales y regulares que sea pos'ble. 



A partir de la geometría, sábeme qje los primarios perfiles de las formas sor la circunferencia y 
la serie infin ta de os polígonos regulares (per ejemplo aquellos oue tienen lados ¡guales que forman 
árguos iguaesj que rueden inscribirse en la misma. Fe todos el os, los más relevantes constituyen 
los perfiles básicos: la circunferencia, el triángulo ye cuadrado. 



El circulo: 


El triángulo: 


El cuadrada: 


38 / ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN 


Conjunte de puntos dispuestos y equilibra¬ 
dos por igua en torno a otro ponto. 


Figura plana ¿e tres lados que forman tres 
ángulos. 


Figura plan¿ de cuatro lades iguales y 
cuatro ángulos rectos. 

































EL CIRCULO 


íffi[uili.bra- 

ito. 


imán tres 



estibe concéntrico" dina Tico fijeenun lugar 

Composiciones de circunferencia y segmentes circulares 


El c'ci c re una figura centrada e introspectiva, generalmente 
estable y autocerrtrada en su eritema La colocación de un 
circule- ¡n d centro de un campo refuerza su propia mxñáteA, 
J socclactfr de un círculo .con furnias rectas o con ángulos, 

Q la disposición de un demente sabré su petimetre puede 
nducirie un nev miento de natación. 



Teatro romano según Vitrui/ia 
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íi TRIANGULO 



El trisng jIc- significa estabilidad; es una figura ext r acrdinariamente estable cuando descansa sobre uno de 
sus lados. No obstante, cuando se indi "a hasta sostenerse score uno de sus ■rtH'oes ouede pueda' - en 
Lr estado de precario equilibrio o ser inestable y tener la tendencia a caer baca uno de sus lados 



Museo de Arte Moderno. Caracas, /eriMuda. 1355, Dsca r N'eRoyer. 





Casa Viga Sundt. Va o son, V, sccns n. ’342 r Frank Llcyd ftright. 


Pirámide de Keops, Ghizeh, Egipto, 25CC a C. 
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EL CUADRADO 



Casa &sth, Centro de la Comunidad judia de Trentor, New Jersey, 
'9:4-1959. _<?l-ís I, Kahn. 



Composícioriffs resultantes de la rotación y modificación del cuadrado 


El cuadrado representa lo puro y lo racional. Es ura figura estática y neutra, carece de 
una dirección concreía. El resto de los rectángulos son variaciones del cuadrado, cor se¬ 
cuencia de un aumento en a tura o anchura a partir de la norma del cuadrado. 

Igual sucede con ¿triángulo; el cuadrado es estable cuando descansa sobre uno de sus 
lados, y dinámico cuando lo hace en uno de sus vórtices. 
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LOS SOLIDOS PRIMARIOS 


"... los cubos, los conos, las soferas, los cilindrosy las pirjmiddes son as 
ferias bas cas que la uz pone ¿le mar-lf¡esto con mis relevancia: su imagen 
es ¿¡fercticlable y tangible entre nosotros y, además, sin equívoco alguno. 

% razór son be las, las formas mas befes..." le Córbusier 


Los contornos primarios pueden dilatarse o gira" hasta generar 
formas o solidos volumétricos distintos, regulares y fácilmente 
reconocibles. Las circunferencias generen esferas y cilindres 
les triángulos generen conos y pirem'des; y los cuadrados 
generen cubos, Aguí, e\ término sol do no se refiere a la consis¬ 
tencia de la materia, sino a los cuerpos o figuras geométricas 
tridimensionales. 


El tono 




Lo esfera .a esfera es el solido resultante de la rotación de un semicírcu o 
alrededor del diámetro y en el que todos os puntos de su super¬ 
ficie equidistan del centro. Se treta de una forma fecal y muy 
certrada que como la circunferencia, de la cual procede, dispone 
de su propio centro y que en su entorno goza habitualmerte de 
absoluta estabilidad. Situada en un plano inclinadc tiende a 
adoptar un movimiento de notación. Desde cualquier punto de 
vista consecre á contorno circular. 


Lg pirqrr 


El cilindra Es el sólido que se genera por la revolución del rectángulo en 
tomo a uno de sus lados. El cilindro es una ferrna centralizada 
alrededor del eje que pasa por el centre de las dos circunferen¬ 
cias base, femando e eje como referencia, esta forma se dilata 
fácilmente. Si descansa sobre . na de las bases, el cilindro es 
una forma estable, no así cuando el eje central abandona la 
vertical. 


El cuba 
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LOS SOLIOOS PRIMARIOS 


l coru> Es fruto del o in? de un tributo ec uilitero a rededor de 

su eje vertical. Comí e\ cilindro, cuando e coro se apoya sobre 
una ?ase cincular es una furnia esta ele, no as" a inclinar o 
despazar su eje. E resultado de scstenero sobre cu vértice 
es un equilibrio inestable. 


bi pirámide Es un poliedro de base poligonal y caras triangulares que tienen 
un punto común o vértice. %ne propiedades sim ares a las del 
cono. Dado que surcaras son superficies piaras puede apoyarse 
en cualquiera de ellas ae mude esta ble. Mientras que d cono es 
una forma blanda, a pirámide es relativamente dea y angulosa. 


A 







E [ubi Es. na fr mía prismática ccm puesta per seis caras cuadra ^u la - 

ne& Iguales y perpendiculares des a des. Como consecuencia de la 
igualdad de sjs dimensiones, el cubo es una forma estática que 
carece h movimiento -o dirección aparentes. 6a vo cjarno se 
apoya en me de los vértices c aristas, posee una total estabili¬ 
dad. A pesar de verso afectado oor .na ósión er perspectiva, el 
■cjíoes una forma muy reconocible. 
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LOS SOUDQS PRIMARIOS 



Ptoyecto para casa de un guarda, Maupertius. "75, Claude-Nicc as Ldc^: 



Capilla, Instituto de Tecnología de Massachusetts. "srnbr . ^assatrusst'A 
1355, Eero 5sarinen y otrss 



Proyecto de ceriotafíü cónico, V 64, Étfenntf-Louis Boulée. 
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LOS SOLIDOS PRIMARIOS 




























































































FORMAS REGULARES E IRREGULARES 



vas formas fulares son aquellas en que sus 
partes se relacionan entre sí con un vínculo finre I 
y ordenado. Gmeralmente sus características 
son estables y sus fiemas s métricas respecto 
a uno o más ejes. Los ejemplos básicos de las 
ferinas regulares san la esfera, e! cilindro, el 
«no, el cubo y la pirámide. 

¡ 

La ragú andad formal se mantiene al alterar las 
dimensiones y al agregar o sustraer elementos 
A pari r de experiencias habidas con formas 
semejantes construimos un modelo formal de 
conjunto de partida a jh cuando fa te un frag¬ 
mento ose añada una parte, 
i 

i Las formas irregulares son aquellas tuyas par 
| tes son desiguales en tuanto a sus caraotensti- 
oas y no disfrutan de vínculos firmes que las 
unan entre sí. Por lo general son asimétricas y 
ras dinámicas que las ragú a H es. fueder presen- I 
tarse como formas reblares de las que se 
extraen elementos irregulares, o com la rompo- 
sición ¡megua'de unas formas regulares, 

Al atender al punto de les macizos y los vacíes 
en la arquitectura, bien podemos estabecsr que 
las formas regulares p..deo estar contenidos en 1 
las irregulares y f análogamente, éstas en las 
: primeras. 
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FORMAS REGULARES Y FORMAS IRREGULARES 



lino composición irregular de forman regulara; 
falacia Kats-ur^: fójto, Japón, siglo M 


Farcnos regulares dentro de una composición irregular: 


Formas irregulares: 

Sala de Ccnc.srtas de Ia Filarmónica, E5erl ín, 

1966-1965, Hans Scharou' 1 :. 


Formas irregulares en un campo regular: 

Provecí# de c$$a can patio, 1034, Mies van i?r Pahe. 


Una composición regular con formas regulares: 

Casa Coonley, Pvsrs'de, II incie-, 19' 2, Frank Lleyd Wright. 


Vssquita del suEtan Hassan, E Caire, Egir-ü, 1306 a 1363. 
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1A TRANSFORMACION DE LA FORMA 




Cualquier forma es •susceptible de ser percibida cor,o una transformación de les solides platónicos 
variaciones fruto de la manipulación dimensional o & la ad cien o sustracción de efomentos. 


Traníformacíc 
Unidad de H; 



Tr{]íi5.formQdoneSi dimensional es 

Una forma pude transformarse mediante la m có'tj- 
cíón de sus dimensiones, oero no por ello pierde su 
identidad familia Qeomótrica, Por ejemplo, un cubo se 
transforma en otra forma prismática cualquiera si 
vanaros su a tura, su anchura o su longitud. Es 
factible cemprirn rlc ‘asta adoptar una forra plaia :* 
alargado hasta otra lineal. 



Transformo nones susíructivos 

La sustracción de una pa"te de* volumen de una feora 
imp ica su transformación. El a'oance de esta sustrac¬ 
ción condiciona que la forma conservo su iíentioad in¬ 
gina I o, por el contrario,, la pie^a y cambie de farri a 
geométrica. Es evidente que un curo guarda su dentr 1 
uad er. cuanto a cubo a pesa" de que se extraiga una 
portier de su volumen, pene- si seguimos el proceso 
pasara a ser un poliedro, forma aproa nada a la eem 



Tíonsfoím 

ftssidenc' 

Charles- S 1 



Imm formaciones utlilivas 

La transformación de una forma puede también levar# 
a cabe per red o de la adición de elementos a su volu¬ 
men inicial. La naturaleza de tal orccesc aditivo supon¬ 
drá la conservación o la modificación de la identidad ori¬ 
ginal de la forma. 


Transfor 

asooati' 
II Redor 
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TRANSFORMACIONES FORMALES 


la modifica- 
’kráe bu 
un cuito Be 
quiera si 
vá. Es 
rrng pana ú 



leipia forma 
" i 8 U£trac- 
dertdad on¬ 
de fomi ¡a 
Ja su identl- 

'■/j 0a uro 
procese 
id a la esfera. 



ri llevarse 
oí a su velij- i 

2á>*> sujon- 
• ider >idad or> 


Irarrormación sustrattívo generadora de volúmenes de espado: 
Rienda Gwatíimey, AmagcnsetT, Nueva YbrL '967, 



Íronsformítión aditiva de una formo origen por 

DSDtiatian de parles secundarias: 

il Redentora, Veti&da, 1577-’592, Andrea F¿ odio. 


CiíHes Gwatfinfiy/Gwashmey 5 iege & Aseociarse. 
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1A TRANSFORMACION DIMENSIONAL 






Ura fontiá piramidal puede ser transformada al modificar las d mensipnes de su base, al wariar la altura de &u vértice c al ser 
este desplazado de su .eje vertical perpendicular. 




Un cubo puede ser transformado en cualquier otra forma prismática rectangular mediante el alargamiento o acortamiento 
de su altura, pncfurd'dad o anchu-a, 
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LA TRANSFORMACION DIMENSIONAL 


2006U1 



Si, Fierre, Fiiminy-Vart, Francia, 1965, Le Gorbusier. 




Club náutico Yahara {prieto), Madison» WIsGonsín, 1902, Fran< L áy.d VV-ight. 
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1AS FORMAS SUSIR ACTIVAS 









En las formas que percibimos dentro ¿le nuestra campa visual L* 
camas siempre _ina regularidad y una continuidad. Si un sólidc 
tónica está parcialmente oculta a r uestoa vi sión, tendemos a t 
pletor la fortna según un modela recular y a visualizado como slj] 
percibamos en su totalidad, Análogamente, folias regular® i 
tas que ¡es faltan partes ¿le sus respectivos ve lúmenes tonto™ 
s j identidad., siempre y ajando nuestra percepción las campista 
A esta c ase de formas nos referíremos a partir de ahora ccmc 
formas sustractvas. 



Las formas simples y geoirtétrlcamente reblares, camo las éúí I 
platonices, san mjyd¡stngu¡bles y, en consecuencia, se adapto" | 
sin esfuerza a toda tratam ente sustractrvo, Mantendrán su 
identidad formal en case de que los volúmenes que se extraer 
ro afecten a ninguno de sus vórtices, a ninguna de sus aristas ri 
al perfil total. 


U ambigüedad relativa a la identidad formal inicial será, por ccns- 
guente, orígibada por una sustracción que afecta a las aristas o 
que atore drásticamente el perfil. 


Observando as figuras inferiores de esta ilustración, cabe 
preguntarse en qué punto la figura de un cuadrado, sin uno 
de sus vértices, pasa a ser una forma en L fruto se la u'icr 
entre dos rectángulos. 




Casa er 


Los voló 
en retra 
para ver 
rstranqi 
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US FORMAS SUSTRACTIVAS 


vfstal fc 

. 5¡ un ; 
tendemos a a 
.zácornos* 
mas r*<) u lares 
lenes conoce 
i las complete, 
i; anc/a comí 


Residencia Gormarv, -magansett, Nueva York, 1960, Julián y barbara Neski. 


como los Si 
e a, se adaf 
tendrán su 


aricas ni 


al será, per cor 
3 las aristas 


on r cabe 
% sin uno 
te a unicn 




Cisg en Stabio, Suiza. 1901. I.'ata: :v.a. 


IjSictímErjís pueden extraerse de una farra can e. atento §e crear eneradas 
(f rtritajespete bien definios a -nodo di patios privados o aberturas 
fia *r:ms ^e reciban a sombra ot ¡as superficies, ártica es y horizontales, 

n&meadas. 


Residencia Gwathmey. A^arsett, 'i.- - iorc. -X .. 
Charles G , rt'athmeyi l 'G , ^áthmey Sieosl & Associates 


f f\ 

Á 




> 
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LAS FORMAS SUSTRACTIVAS 
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LAS FORMAS ADITIVAS V SUSTRACTIVAS 


feer/aciones át L? Corbusiár rslstivas a la forma: 



■ tipología bastante simple 

' a$radable, llena di rnavírtiiento ! fóvgl 

■ 5s puede ordenar mediante su 10fe 

clasificación y su jera quid" Vivienda s en Rochelea n n eret P Fa rís 







"forma sustracttoa 
f muy deprendida 

* en si flíterior confirma una intencionalidad arquitectónica 
■ er; d interior satisface tedas 
las enfríelas funcionales 
[ert'Sda de luz, cc- t n j dad, circulación)" 


be; ji los bocetos “íour Houss Forms H , de Le Corbusier, para la cubierta de! segundo volumen de a üeorr 
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LAS FORMAS ADITIVAS 


+ 



El erigen ¿le Ia forma extractiva se la extracción k 
una parte del volumen inicial y el de la forma aditiva es 
a relac en o unicr física de una o más formas sectil 
rías a dicho volumen. 


Partí que dos formas se agrupen conjuntamente caber 
las siguientes posibilidades fundamenta loar 


Tensión espacial 

Esta clase de relación exige que ambas formas estér 
próximas una de otra o que compartan un rasgo visad 
común, sea Á material, el contorno o el color. 




Contracto arista-arista 

En este caso existe ura arista común a las dos for¬ 
mas, que puedo actuar a mcdc de eje do giro. 



Cantado cara-cara 

Fundamentalmente este tipa de relación reuniere que 
¿ritas formas tengan superficies plsnas que sean 
paralelas entre sí. 



Volúmenes mudados 

La característica de esta re'ac en es que cada forma, 
penetra er el espacio de la otra. Estas formas na 
precisan compartir rasgo visual alguno. 
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1AS FORMAS ADITIVAS 


M : onas aditivas eneradas p or un ñeñemente de elementes, general- 
tienta se distinguen por su capacidad di crecer ;y brotar según otra 
tpolcrfa firmal. Fara que nosotros podamos pero bir las agrupaciones 
á¿iit v» qre se hallen en nuestro campo visual come? constituyentes de 
mposic onc& unitarias, Is& famas componentes deten estar 'nterrda- 
ricr-sdas según un modelo coherente e íntimamente entrelazado. 

Estos ü ?i.:e pretenden dosificar per categorías las formas aditivas de 
Kus'do con ¡a natura m de las re aciones existentes entre las formas 
ójjs las cor coren y a ; resultado tipológico total. Zs posible establecer 
una cciíiparaclón entre estos comentarios y los o.je análogamente se 
hacer ¡r. d «cítelo 4, relativos a las organizaciones especia les. 


Formes centralizadas 

Consistir en cierto numere de formas 
secundarias que se agrupar en torno a otras 
formas-origen centrales y dominantes. 


I 

r 


Formas lineales 


-j 

Consisten er formas que se disponen secuencia 1- 



mente er fila o hilera. 

i***'* 1 

L!ü* 


Formes radióles 

Son composiciones basadas er formas lineales 
que se extienden centrífugamente desde unas 
formas centrales y respetando un modelo radia. 


T 


Formas agr upadas 


■Consisten en formas que se reúnen por simple 

• * 

proximidad o bien por participar de un rasgo 


visual común. 

••• 


L 


Formas trama 



-1 — 

-í- 

— 


Responden a forras moduladas cuyes nexos se 


■ 

• 

• 

m 



regulan conforme a tramas tridimensionales. 



• 

•1 

• 






• 

• 

• 






L _ 


_ 

rr 

d 
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LAS FORMAS CENTRALIZADAS 



5. María detla Balute, Veneda, 1631 a 1662, Baldaban? Lcrghe'ia. 








Las Tirria 
csmente i 
o d p^l 'so 
dades de 
ú ¡ a, Sor. i 
,;iá un puf 
ddnita¿ 
cormtrriL 


Sinagoga Beth Shotom, Elkiris Parir, Rsn^ilváoia, 1959, F^nk Lloyd Wright. La Rotonda^ Villa Capta, Vtesnza, Italia, 1552-1567, Aiidnea Faladifl. 


Yu me- 
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US fORMAS CENTRALIZADAS 




Templete de 5. ?\etro ín Monte™, Roma, 1502, Osmio Bramante. 


las formas centralizadas nece&itín el domina visual de una forma aeométri- 
«;strcríí regular y situada centralmente, tal es si caso de la esfera, el c lindro 
o el piedrc. Basada en su centra load, estas formas partcipan de ias propie- 
í&b de poseer un centro propio, Gomo sucede can el ponto y la circunferen¬ 
cia. Son Idóneas pi ra estructuras libres, aisladas en su contexto, dominantes 
■)s ur pynto en el espado u ocupando el centro de un campo perfecta mente 
:Í5iifiita?o, Pueden dar cuerpo a ufares sagrados o nobles, pueden también 
■sctíirenioraracontecimientos importantes u honrara personajes redantes. 


Tjmc-Dt>no, recinto oriental dd templo Horyu'JI, Kara, Japón, 607 



ÍÜP1 








.yjSjjxggí >> 



1L 
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LAS FORMAS LINEALES 



^■t*M*Í*ÍÍI«*t*4«**ft***M*k4 







Una forma lineal es el producto de una '.■■arisdon pnw I 
pensiona! en lasd menees ¿le una forma o cam- I 
bien, la disposioán de .na serie ¿se forma a le Iaip I 
de una línea. En este ultime caso, la serie forra! 
ouede se" repetitiva c estar comouesca de sís^rín- I 
tos distintos er su prcoia natu-aleza q.e secr^n-l 
zan ndápíndientemente rre-dante un elemento sepa¬ 
rador ya sea una pared o un camino. 


■ Una forma neal ouese se" fragmentada o tur ¬ 
nea £ fin ^e acomodarse a las condiciones espe- 
ericas de un emplazamiento, sea su topógrafo, 
su visea o su vegetación. 


■ Una forma lineal es útil oara poner frente o 
determinar .el líirrte de un espacio exterior; o para I 
defiri" un plano de accede a los espacios sita¬ 
dos tras la misma. 


Viviendas 

Q 1 

Pesarro'Jo 


* Jnafc^a neal es susceptible de ser manipjla- 
da pa.ra que ene .erre un espac o. 



forma lir 


Una forma linea. al orientarse verticalmente, a 
manera de elemento-corre, señala un p-unto en d 
espacio. 


* Una forma i nesi pjeee actuar a modo de e emen¬ 
to organizador, al que se hallan vinculados 
cierto número de fenrtas. 



Burro 
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LAS FORMAS LINEALES 



V vit idas Euncc-rn New Ibwn, Inglaterra, 1367, James Jtirling. 



rsrrra lineal gus expresa curse o ncvimiertí? 


i t i 


+ * * 


# * * 


* * * 


7771 




;nC 

fci 




J 

aX. 


* * * 


Aíl 


£1 


M 

Oh 


ÍíD— 


[ID 


• í: 

fj 

i 

í 


&uir¿wghe Adding Machine Compaq, Flymcuth, Michigan, 1304, Altert Kahn. 
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LAS FORMAS LINEALES 




Formas lineales dando fronte y delimitando un espacia exterior 


Colegio Queen, Cambridge; Inglaterra, 1700-1735, N cholas H avM&r-otir. 


Edificaciones cchccentis-t^^ orientadas- a un es nal bordeado fe árboles en 
Kampen, Holanda. 


7■ >+v"'- - j, ' ^ 


Agora de A&soe, Asia Menor, siglo II, a.C. 
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LAS FORMAS LINEALES 



Casa Hersry Babeen, R.r^rskJá, I linoi^ 1907, Louis Sull'van. 


Qipintiínes lineales del espacio 


Mile-High Hiñóte, proyecta ¿i? rascacielos, Chicago Illinois, 19S6, Frsnk Llqyd Wriglirt 




I 

jl: . - 
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LAS FORMAS RADIALES 



Una forma radial« compone de una seri* de formad lineales que 
se extienden en sencido centrífugo a partir de un elemento que es 
el núcleo central del conjunte. Tiene la particularidad de combinar, 
formando una composición senci la., la certraldad y la linealidad. 



El m jeleo .es el centre simbólico c funcioné 
de la organización. La posición central 
puede articularse oor medio pe una forma 
visualmente dominarte; cabe también que 
aparezca al mismo tiempo y se subordine t 
los brazos radiantes. 

lotos brazos radiantes tienen propiedades 
similares a las toas lineales, pero su 
naturaeza extrovertida ds lujara una 
forma r asisi. Pueden entraren contacto^ 
r elac bnarse, o bien ntegrarse, ten m 
características especificas de &j emplaza 
mienta Las largas superficies que producás 
se acomodan sin dificultad a las condido- 
nes más wwtajosas vinculadas al sd, al 
vierto, al paisaje o al espacio en .general. 
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HAS FORMAS RADIALES 



á\ : .co o Amclonal 

:¡C'’ 

o de j\-$ ferina 
ta r b en que 
y sí subordine a 


'v ora evadís 
le--, se.-o . 

11:13 ’ a :.M¿3 

en cor-actoy ! 
con las 

¿¡i cj emplaza 
es ;■ cnoducen 
a 3 í cendickb 
itáS ¿I sol, al 
::" qe noral, ] 





Edificio déla secretarla de Ea Une&Cft 

Plaza de Fontewy, Farfe, 1953-195&, Marael Sneuer. 


Vista a htivel de terreno 


Rascacielos junto al mar. pra.yei.Ttc para Argelia, 133&, Le Corbusier, 


lina '/sien agres facilita la percepción y la comprensión de la estructura 
i ira fema radial A observarla desde el nive del terreno, su núc#? central 
■ki ¿t ser. slHey el múdelo odiante que componen sus brasas queda 
útyméa y aun deformado a causa de la jw^pett-tá. 
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IAS FORMAS AGRUPADAS 



Mientras que una organización centralizada disfruta una I 
base geométrica m..y so ida para ordenar sus formas c» I 
r-jyentes, una c-gan'zac :-n agrupada cor.gr$ga las? forniss- 
conforme a .ñas exigencias de tpo funcional referientes a 
tamaño^ la forma o a ia proximidad. Ausente todo elcárid 
ter nt.rcvftdo y :ada la requ atdad geométrica deque 
gozan las fe-ras central zadas, la organizador agrupada# 
lo g ícientemente f edbb ceno para incorporar er sue&tnq 
tu "a elementes de d atleta fe-ra, dimensión y srie-t¿cflii 

Según a flexibilidad de las erijan zaciones agrupadas, is$ I 
formas que las componer pueden disponen do las 
siguientes manera s: 

* Fueder unirse, a rado de aperd oes, a una forma oespít: 
origen de mayor tamaño. 

■ Su relación puede se- un carente de proximidad 3 fir se 
articular y poner de man feote sus ve unieres come entiu 
des individuales 

* Sus volúmenes pueden quedar engajados y parecer m: 
•r$ forma aimpie que oes?? gran variedad ¿fe catas. 


Elementos [ 
Casa áe va 

MLÍW. i M 





Una organización agrupada consiste también en uncoijuit; 
de formas que generalmente tienen unas d mensiorws, un 
contorno y una función equivalentes. 

Vtsua mente, tales formas se ordenan respetando uiaor^m 
zaciún coherente y sin jerarquías, no sólo en razón a la cidi 
midad entre les componentes* sino tamben por la ¡gualdas 
de sus propiedades visuales. 


Formus roí 

Casa GM 


Formas ot 

Casa e$% 
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LAS FORMAS AGRUPADAS 



firmas 
eferentes al 
todo e ! cáric- 


¡(d !■■:: 0,110 
■f arpada BS 
sren su estroc- 
, saltación, 

upadas. las 
de tas 




[hnc itos adicionados a la Formo original: 

C¿53 de vacaciones, Sea R'^nc-h, Cal fcrnia. J 9S3, 
ION .. 1 Moaneyíumbull. 



forma í! espacie 

■ dad a f n do 
es serró ántida 


v parecer cene 
¿le ¿a-as. 


n ?n un sen unto 
re^bnoS, un 

tando uia organR 
razor a ¡a prwi- 
eor la igualdad 



firmes anexas: 

CasaG.N Glacis, Krag&ydi?, Manchester h the 5ea ; Maesachusetto, 
' r íC-' Vi;,, fobody y Stearns. 


: : mes ognipados y articuladas: 

Casa estudio, 1 956, James Stiriing y James Gowan. 
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¿AS fORADAS AGRUPADAS 



Pueblo trullr, Al&erobel o, Italia. 
Viviendas tradicionales de Hártipcstíris 
a oueso que datan del siiglo XVII, 


En ia arquitectura popular de muy diversas culturas nos centramos con 
numerosos ejemplos de formas agn.pa^as y repetitivas en oonstmeoicnes 
para vivienda. A pesar de que c&ia cultura da como fruto una tipología única 
en respuesta a los distintos faetones tánicos, climáticos y socio-ouitura.es, 
estas organizaciones ahupadas de viviendas conservaron, por lo general, la 
individualidad do cada elementa y un nivel mode ,, aí;o do variación dentro de 
contexto 4o un conjunto estructurado unitariamente. 



Taos. Nuevo México, sigic Mi. 
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Edite de oficinas Centraal Bcheer, Apetíoprn, Holanda, 

1972, Hsmí i Hiitzbenjer, ai cúabcreew con Lucas ói %reyr. 


LAS FORMAS AGRUPADAS 



Hábitat Israel, Jerusalén, 1969, Moshe g-^fdie. 



Lm- sjeripíoÉi lÍí ¡textura popular que '-ce>ponden a formas agru¬ 
padas íí'i fát rrsnte transformables er oúmposíciones rotulares 
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1AS FORMAS RETICULARES 



Una retícula se define como dos o más conjuntos de liVieas 
paralelas, separadas de modo rcguar, que sí cortan. Una 
retícula en$a un modelo geométrico compuesto de puntes 
dispuestos según una pauta (los puntos de intersección k 
las líneas] y unos campos de forma regular {definidos perla* 
líneas de la trama]. 

La retícula más común es la que se obtiene de la geómetra 
del cuadrado. Debido a la igualdad-de sus dimensiones y a 
su simetría bilateral, una retícula cuadrada es básicamente 
neutra, carente de jerarquía y de dirección, Es útil para red.- 
cir la escala de una superficie a elementos mensurables y 
date una textura uniforme. Tambióu se recu-re a la misma 
para, onwolwer las distintas superficies de una norma y jnif- 
carlas pe- medio de su geometría reiterativa y penetrante. 

La retícula cuadrado lar, al ser proyectada en tres dimensi:- 
rt?s, genera una re? espacial compuesta de líneas y puntos 
de referencia. C'entra de esta estructura medular se pudín 
organizar /sua mente cualquier c ; ase m formas y espacios 


Diagrama conceptual: Museo de Sellas Artes de Gurima, Japón, 1974, Arrata Isozaá 



Edificio cápsula Naka^in, Tokio, 1972, Misino Ruroka^a. 
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LAS FORMAS RETICULARES 



Volúmenes cúbicos 


Entrama do y espacios adjuntos 


Residencia Hatíenbath, Santa Mónita, California, 1971't973, Kaymond Kap?e 


Entramado estructural 




ü J 
rx i!; 
un j 
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IMPACTOS ENTRE FORMAS GEOMETRICAS 



Cuando dos formas os geometría y orientaclói sfo 
rente chocan y se insertan rutuamerte, cada uu 
de ellas rivalizará por disfrutar de la supremacía j 1 
el dominio visual. Basándonos en esto las formas 
pueden evolucionar como sigue: 


■ Ambas formas pueden subordinar su propia \ít- 
tidad y fusionarse para crear una nueva forma 
compuesta, 


* Una de las formas puede albergar en su intervr 
a a totalidad de la otra. 


* Conservando su Identidad, las dos formas puede*: 
compartir ¡as partes de sus volúmenes que que¬ 
dan entrelazadas, 




■ Las dos formas pueden esta" separadas, pers 
ligadas entre sí per un tercer elemente que 
recuerda la geometría de una de las formas 
originarias. 
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IMPACTOS ENTRÉ FORMAS GEOMETRICAS 


Es posible constituir una ionización tipológica sim¬ 
ple, aunque las formas de que se disponga sean dife- 
rentes en geometría o en orientación, bañándonos en 
los siguiertos propósitos: 




- Adaptar o acentuar las distintas necesidades 
de un espacio interior y de una fanra exterior. 

• Poner de manifiesto la importancia s mbclica o 
fuñe onal de una forma o de un espado nsertos 
en su propio contexto. 

* Crear una forma compuesta que integre, en sj 
propia y central zada geemet-ía. aquellas de : as 
formas que están enfrentadas. 



* Ordenar un espado de acuerdo con las caracterís¬ 
ticas específicas de emp azamiento de una 
edificación. 

* Evidencia' el ve ^me-t claramente definido der 
espacio perteneciente a la forma de un edificio. 

■ Resaltar y articéis r los variados s s temas cons¬ 
tructivos y mecánicos que existen en una forma 
constructiva, 




* Reforzar u r s condición de simetoa er usa zona 
definida perteneciente a una forma constructiva. 

* Responderá una geometría llera de constrastes 
relativa a la topografía de emplazamiento, a la 
vegetación, a les lindes o a cualquier estructura 
colindarte. 

* Acusar \m circulación ya existente, que atravie¬ 
sa el emplazamiento o solar del edificio. 
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CIRCUNFERENCIAS Y CUADRADOS 




Cancillería, Embajada de Francia. 5 ras a, 

1964-1965, Le Corhssier. 


Planta para una ííudad ideal, i ctm Scamcsi. '6'5. 


Una forma o rcular puede pe'nanecfir! brs, exenta .en su contento 
m n objeto de poner de mar ifieoto su forma “idea" y agriar, 
respecto a so? mites. una geometría mis furriona! y rectilínea. 


La cefitralidad ae una forra circularte posibilita para actuar como 
centro y elemento unfedor de formas que, por su geometría o 
su orientación, están en franca opcsición a la misma. 


Wlía tete (Teatro Marittimo), Villa de Adriano. 

Tívoli, Italia, 118-125, 
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CIRCUNFERENCIAS Y CUADRADOS 



\ 



Brasilia, 





Museo para Nortiirfiiíie-WestFalia, Pusseldcrf, r emania. 
1375: James Btirling y Vichad WEIford. 


El fspac o Je forma circular o cilindrica ee útil pa-a la organización 
át ^paciesen un wlumen (evolvente recta ocular. 



Casa Murray. Cambridge, Massadiu&stts, 1969, M.L'W. / Mcore-Turnbu : , 
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TRAMAS GIRADAS 





i 

1 



Mezquita Ffearl con el Fusrt? Roja Palacio imperial de Agrá, India, 

1659-1707, Aurangzib. 

El espacio interior de esta mezquita esta exactamente orientado a los cuatro 
puntes cardinales, mientras que el e¡íteirar $$ adapta a la disposición de lo 
existente, 


Plano de la Ciudad Ideal de Sforzinda, 1464, Antonio Filarete. 



Torre de Sm Marcos [Trayecto], Ciudad de Hue^ York, 1929, Frank Joyo Wright, 


Jfi / ARQUITECTURA: FORWA, ESPACIO Y ORDEN 













































































TRAMAS GIRADAS 



Díogronio á arquitectura: 

Taliesin West, csrca de Seottsdia Arizúná, 1936-1339, 
fant : Lcyid IVrijjht. 
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Cá&a ¡! íara Robert Miller, Ub/'lle, Cbnrtecticut* 1971. Dibujos del proceso áz diseco, Ffeter Eísenman. 
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LA ARTICULACION DE LA FORMA 
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IA ARTICULACION DÉ LA fORMA 



Bfarcsüto ds articulación se refiera a m000 co-oo se re jner las superficies 
k i m fama para e^r a definir su contorne y su volumen. Cj^ls^uier firma 
ccmstamíira articulada acusa m claridad as aristas fe sus superficies 
yfcg ¿n^ulse- nt tem ferrran; a ¿¡¡sposic'on tota es legible y se pero be 
fflnk iM /s rsiera similar, un ccujurto articu ado de formas no hace 
ghottenttór las uniones entre sus formas constitutivas para, con el o, 
¡Mesar vsjí reite sj ind '/¡dualidad. 

Dq fenra. puae articularse mediante: 

m&tmtáiM de supsHtGto adyacentes por cambios de mate-ia. 

cofcr, TfKtirt o modelo. 

♦ d tsc de fcs vertía» ceno un e emento diforenoiaíor de carácter liosa I 
(WfipfirdieiitejCaistítutiwjde las superficies. 

•beta nación de les vértices que físicamente sepa-an planos continúes. 

- b iurrinacióíi &t i forma a fin fe crear en les Inq ules acusados distintos 
mstítes ¿í¿ jz y sombra. 


En contraposición a lo antedicho es posible redondear o suavizar los cantos 
de teda forma para acentuar la continuidad os sus superficies. A extender; 
más allá fe les vértices- y las aristas oue delimitan les pianos que constitu¬ 
yen una forma, un determinado tipo de material, color, textura o.diseño, se 
consigue disminuir o eliminar la individualidad de las superficies planas y, por 
& contrario, subrayar el volumen de la firma. 
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ARISTAS Y ANGULOS 





Fuesto que la articulación út una forma, er m 
medida, se sube'diría a la marre como a áñá 
se cortan sus superficies para rescaerse enásfl 
as peculariedades je éstos sor esenciales pjgi 
dsfmibon y "¡tifilfiz de cualquier forma. 




Las esqu ñas dr'-r- 

fíanos tan s¿ o se tí 
ei :iento que su exto 
ccitiguca Tal pía-'- 




V :c~o u-< m± : una es?; v a pósale" aríicéB El carácter ele jna 
t : :a?. ecier * ; s mp erra cc-tossto rtt * I «emento a siaac. 
superficies de planea contiguos 3 ts-o ?•- . I amella se junto-, E 

reciente -ed a-:? u- modele orí. :a a ítwüm lineal, Mne las ar 
-J . .uj ;í s. ?■ stone a se .e ts-s er rta&J invierte ii un -as 
las normas que rigen ! a perspectiva y por las? 
dados de la Lz q.e ilumina a forra en cuestik 


Para que un ángulo sea un elemento formalmatg 
activo s toado ¿entre de nuestro carpo ¿e, Sr 
es precise que sea a'ge "-as oue una sirce jísvm 
C ión en la geometría ¿se piaros contiguos. Sierpe 
deseamos que as Jornias que percibimos en nn 
campo v¡sua ;! gocen di la má>¡.ma continuidad y 1 
lahdaj, por consúgu ente tenderemos sistemáis -1 


A introducir una ¿ 
les planos rebasa 
lÜllto la definicií 
fcies p-OKÍ-r 


me-: ? 3 -eqlamentar c e iminar cualquier irmuljM 
dad que se obsede en as mismas. Por e erji^ud 


pares o un plañe que se encuentre ligeramente* 
beado se nos presentará como una superficie ?a# I 
y soaso igremento defectuosa, ün ángulo w se^j 
en esto caso, claramente percibido. 


£¿ningún pane s 
fSpacial que la si 

qué el espacio ini 


■perficies como 


¿En qué mamerto estos desv ac cues fe-males st j 
cofiL-ierten en ¿n árgu o agudo?... ¿Er un ángulo 1 
nseto?™ 


¿En un segmento rectilíneo?- ¿En una línea necia?] 


ondear co 
;¡es de u 
orno. En es 
(■fteceéivamenr 

¿f> .n segmento : -:j a-'?... ¿Er cambo ei as I ^ ¡nfluve scbto 
líneas del contorno? 
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ESQUINAS 


en m u 
nc se definen y 
erse en áftp c% 
ic ales para la 


J-:ras definen la intersecan de des píanos. En caso de que ambos 
fes :si 6?.ose toquen, y la equina carezca de composición alguna, es 
fiante que su Bíterioridad dependerán tratamiento que recíban les planes 
Hesitó Tal slantearrcntc sirve para subrayar la volumetria de una forma, 




den articularse 
: i te las 

Olb :'••• un OSOb- 
c ; la percepción 
o\fa ir luida per 
: por ¡as propia 
en cuestan 

taima mente 
: v po de vison, 

: simp e desda- 
3 .os. Siempre 
■iros en nuestro 
nr njidad y negu- 
s sistcmáUwH 
q..ie - 

":r ejemplo, JS 
qerarrertsdta- 
superficie piara 
¿nquic no seria, 


: cdtfrde una esquina pude reforzarse visualmente al introducir un 
!r¿r¡m risbáo y distinto -que sea independiente de las supórteles que en 
«usía se juntan, Este e emento articula la esquina como una pecu iaridad 
reai define \$$ aristas de les planes adyacentes y, en consecuencia, se 
mm t r un rasse positivamente distintivo de la £ orma. 


toducir una abertura e*- una esquina se da a sensación de que uno de 
wffetttf rebasa a! otro. El hueco merma la condición angular de la osqu na, 
idilts a díir eioi de volumen en la forma y subraya la plenitud de as 

apaficies primas. 


5 w§ur paro se pmbrga hasta deonP la .esquina, se genera u " ve umer 
«sscial que la sustituye ,y se deteriora el volumen de la forma, permitiéndose 
wí spacc iterior fluya al exterior y con toda claridad muestes a las 
superficies como planos en el espacio. 







es formales se 
>¡ un ánqu o 


na iínea recta? 


cambio en las 


ítóndear caivTscstif'te ./a esquina se acentúa la cr timbad de las 
I sqHeesáe una forma, la compacidad de su volumen, a suav dad de s. 

I (WttfflC'. E .1 este proceso es eseno al el ra ; o de cuestura que se aoopte. 5; 

I iajeráfflté peqieñc res.ita visus mente insignificante, en caso cc-ntra-o 
I ¡fejifluys scfcre el espacio rre. ic oye ensierra y sobos a fc^- a que de irr ita. 
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ESQUINAS 



Museo E versan, Slracusa, Nueva York, '966, Í.V. Ffei. 

las esquinas nc decoradas de las formas acentúan el wlumsn de su masa- 




(última reconstmcdán en 1744), 

La carpintería de armar de macera articula el encuentro en esquina 
y explica la individualidad os les elementos. 
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ESQUINAS 





ElÉfllkie la espina, Apartamentos de la Avenida Co mmonwealth, Chicago, 
féfrl&íi van dsr Rohs. 

I niüí quinase para independizarlo de os planos de los "unes corridos. 






Retalle de la csoruLna^ Basílica, Vlcenza, Italia, 1545 
Andrea Falladlo. 

La columna en esquina enfatiza la arista de ed ficio. 
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ESQUINAS 



Torre Elrieteln, Fotsdam, Atemania. '919, Trie Mendel&olm 



Las escjuinas redondeadas subrayan la continuidad de la superficie, la 
cor paridad de volumen y a sua'/iíad de la berma. 


Torne del laboratorio? edificio Johnson Wax. Kso ne.¿oes n, '950. 
Frsnk L.le-yd Wri^ht, 
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ESQUINAS 




Casa Kaufmam [en él desierto), Palm Scrinae, Cal fornia, 13*46, Richard Neutra. 


Estudio de diseño ar^urtoctónieo, I9£3 t Van Doewurq y Van Esteran. 
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ARTICULACION Di SUPERFICIES 



La percepción M p-erfi [ tamaño, escala, proporción y 
valor visual de un pi m se supedita a sus propiedades 
&upeHiciábs y a su entorno visual. 


La forma de un plano puedo articularse contrapo¬ 
niendo su cromatismo al del contexto en que se 
halla. El valor visual de un plano puede aumentará; 
o disminuirse operando sobre la categoría del tono 
que posee el color del mismo. 


' La forma roa' de un plano, en verdadera magnitud, 
se manifiesta con e ! alzado frontal, mientras que 
cualquier visión oblicua lo presento deformado. 


La inse-tión de elementos de dimensiones conocidas 
en un paño cualquiera es una ayuda eficaz para la 
percepción de su tamaño y os su escala. 


* La textura superficial de un p ane, junto a su celcr, 
influye er el peso visual, en la escala y en los grades 
de absorción y retaron umínica y acústica. 


- Es posible modificare enacerar la forma y la propor¬ 
ción de un plano si disponer en su superficie un nodíte 
■o pauta óptica 
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ARTICULACION DE SUPERFICIES 


don y 
¡edades 


rapo¬ 

sa 

entarse 

Otario 


irtud, 
5 que 
ido, 


jnotidas 
í>ara la 


J OC&T, 

5 grados 


5 propor- 
e jn modelo 



EdiBcio en Vínceirt Street, Londres, 18 £d, Sir Edwin Lutym 


hkno Mfidicí'RIccandf, Florencia, Italia, 144^-‘460. Micheiozzi. 


|mf*55 ás amo el color, a textura y el modelo de superficie 
it&fa a! mpaok? vsual ds una forma y a : a> articulación de 

susplaitíft 


Casa Hoffman East Mueva York, 19664967, Richard Meisr 
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ARTICULACION DE SUPERFICIES 



Edificio John Deere & Company, 'vid ne, llincis, 1961--'964. Eerc SaarinmA Associates 
Itá dispositivos ineales para darsomb r a acentúan la horizontalidad del edificio. 





Edificio C,E,5>, Nueva York, 1962-1904, Eerc Saa rinen & Associates. 

Las columnas son elementos lineales que subrayan la verticalidad del rascacielos. 


Ejemplos de modelos lineales que acentúan la altura y la longitud de ura forra, 
unifican sus superficies y definen su textora. 



_ 

! 

— 








0anoo Fukuoka boqo, estudio para la sucursal en íaga, "971, Anata Isozaki. 
La trama da unidad a las superficies de una composición tridimensional. 
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ARTICULACION DE SUPERFICIES 




O □ □ □ □ 

□ □□ □ n 

□ n n □ n 


m 

- • -- 

3 

nr 

; c¡: 

n n □ 


'wíb-tm* formal ^ue parte de las 
jfcírtura& ds un plano pgr¿ llegar a una 
abierta y articulad a pc r 'raneen 

tndsá 


C&Míro de Investigación I.&.M„ La Guade, Yar, Francia, 1960-196', Maree! Breuer. 

La configuración tridimensional de las aberturas crea ura textura de luz, sombras propias 
y sombras arrojadas, 


Püiflífa Iglesia Unitaria. Rochester, Hueva York, 19&S-&57, Louis I. í.ahn, 

Bjlttgo.iie huecos y macizos interrumpe la continuidad de ías superficies exteriores de las paredes. 
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Forma y espacio 


Tejimos treinta radios y b liáramos rueda. Pero su utilidad 
no depende mas que dd espacio. Utilizamos arcilla para hacer 
ura vasija, peno su ut.il dad no depende mas que del espacio. 
Abrimos pue-tas y ventanas para construir una casa y 
únicamente en estos espacios se halla su utilidad . Por lo 
tanto, mientras nos aprovechamos de o que es urge que 
reconozcamos la uti idad de lo que no es H . 


LAÚTZU 
iáo te Ckmq 
Siglo VI a.C. 
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FORMA Y ESPACIO 


Pe forma constante nuestro ser queda encuadrado en el espacio. A travos 
del volumen espacial nos movemos vemos las formas y los objetos, oímos 
os sonidos, sertimcs el viento, olemos la fragancia de un jardín en flor 
En sí mismo carece de forma. 5u forma visual, su cualidad luminosa, sus 
dimensiones y su escala deríwan por completo se sis limites, en cuanto 
están definidos por dementes formales. Cuando un espacio comienza a 
ser aprehendido, encerrado, conformado y estructurado por les elementos 
de a fbritta, la arquitectura empoza a existir, 
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FORNIA Y ESPACIO 



El Panteón. Poma, '2CK24. 
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FORMA Y ESPACIO: LA UNIDAD DE CONIRARIOS 



¿Blanco sobre nogro o negro sobre blanco? 


Habitualmente nuestro campo visual se compete 
de etemeirtos heterogéneos, de objetos de drerartr 
forma, color, tamaño, r¿. Con el propósito de 
perfeccionar nucirá comprensión de la estructui 


Taj Mahál ho 
Shah .lanar a 
favorita, Muir 
mausoleo de - 


deí campe vis ja, tcr4t~os a cría- z¿ lee :■ erren-1 
tos :>,ue o integra-' en des g-.co-s couecto^b 
e e ,v ?r?es post ros t.e sn rir ;'t ■- ;.: -.. : 
y oe 5ementes regar-vss í>¿s propc roicro?r ui ; :ib I 
oara las misr-y;;.. 

. a ec: ¿n y cemp er sión éj ue ten, i amos d; jy I 

composicier dependen de la : nterp-etac¡án m 

demos a la ¡iteración visual ent-e loe elemente 

oos: i .o 5 , n¿;<a: \ es :■.’t ca t os e - el car oEn ed I 

m sma resina, a -oí o de ejemplo, loe ‘tros pial* I 

ve-se como figuras oscuro s, er contraste con d 

forde planeo se pape. . es ¿sícon c ooter-Qíttf I 

tarlas dispuestas según oí libras, troces y pH ; fi I 

La et-a ’a". ?r !¿s iustrociones se la izquie-¿a, sí I 

capta seo./ • : o,-rí ( '• ■:■ ?asáiconos e • su I 

mlento en cuanto a e/o del a fcbeto. s rotarsiíiíl Fragmento . 

la diferenciación de su contorno, al contraste e# I dibujado por 

tente con su f ondo, y a su localización, que b aísla I 

-■• s.. cc te-.:;;. Conforme a stro a..•-•:••■; se»® 

no r otros sleme'to» ■:■ :■ : v en juego y atraei itss- I 

'ra aten::¿n.ocasór-s -es.. ta .a■- amb.■ j|j I 

re 5 :r- ■:■ -e ias ; curas y sufo ido o,- 1 ?.. d¿ ~M I 

pai ticjlar p.ese oes, a-se hac a as p- ■■■■■■■? i s 

hacia el seg.idc casi s m. :á-'ea , --'ento. 



No obstante, debemos aceptar que, er todo o?so, 
las figuras, bs elementos positivos que atraen nusfr 
tro atención, no podrán existir si nc fuero rer e cw* 
íroste existente ccr el fondo. For consiguiente, las 
figuras y si fondo son a ge iris rué meros deme*- 
tcs contrapuestos. Coniuntamwto integrar jna 
realidad nsaparodle, una unidad de contrarios y aú 
construyen también la realidad de a arquitectura 
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FORMA Y ESPACIO: LA UNIDAD DE CONTRARIOS 




íaj Mahal, Agía, India. 16K-1653. 
5'sh Jíhan construyo para gt 
jtaU Murfáz Maha, este 
¡Ésta 1 de mánrd blanco. 


qSsi 


^'ÍT £ Dí i 

A, La ínea Mine la separación 
ertre forma y espacio. 


•j*. Jft> 
'/f tí 


& r La fábrica de ladr IIo se convierte C. E espacio pasa a ser figura, 

en figura. 


La forma, arquitectónica se produce en e\ encuentre 1 entre la masa y el espado. La lectura y la realización de 
la s representaciones gráficas de un proyecto han de atender por igual a la forma de la masa que contenga 
un volumen de espacio y a la forma del propio volumen espada. 


fojjiJiGnte del plano de Roma. 

ÉtóporGiambattista Noli', en 1745. 


Observa nao el plano de Rema podemos comprobar que depende de lo que consideremos o percibamos como elementes 
pos tras, la relación espacial y formal entre a figura y el fondo puede ser modificada. En algunos sectores del plano es 
evidente que loo edificios aparecen .como formas positivas que definen el espacio pe las cal íes. En ctras, las plazas, los 
patios y los espacios ubicados en el interior de edificios púb ices aceptan su lectura como prolongaciones espaciales 
de los viales y se revelan como elementos positivos contrapuestos al fondo que proporciona el cúmulo de edificaciones. 
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FORMA V ESPACIO: U UNIDAD DE CONTRARIOS 


En erquitecturaj la macón simbiótica entre a forma y el espacio 
puede surgir y analizarse a diferentes escalas. En cada une de 
sus niwdea. el estudie que elaboremos re sólo atentó a la fér¬ 
rea del edif icio sino que m rará también al impacto que supine en 
el espacie que le redea. A escala urbana debemos considerar si 
es cerniente que un edificio empee es mismos materiales 
constructivos uue les utilizados en les ya existentes, si debe 
actuar a modo de telón de fondo para les m sitios y les futuros, 
s : es preciso cue cor figure un espacio urbano o. finalmente, si se¬ 
ría preferible ubicado aisladamente como un objeto en e .espacie, 

Operando a a escala que impone el emplazamiento de un edificio 
encentramos varios planteamientos estratégicos que vinculan la 
forma de un edific o y su espacio envolverte. Er consecuencia un 
edificio puede: 

A. configurar un muño a le atgode les límites del solar y definir 
unos espacies exteriores positivos; 

3. rodear y envolver en espacio a modo de ostíc o atrio situado 
en sj interior, 

C. fusicra- su espacio Interior cor su espacio exterior privado y 
encerrarlo en el emplazamiento por medio de muros; 

D. englobar, como espacio exterior, una parte del solar en que 
se halle; 

E. situarse en el espacio a medo de forma distintiva que dem na 
su emplazamiento; 

F. extenderse y ofrecer una fachada de grandes dimensiones a 
una de las características sobresalientes que distirqan el 
solar 

0. permanecer a slado en su terreno y convertir el propio espa¬ 
cio exterior en prc ongaciores del espacio irterior 
H, situarse en un espacie negativo asumiendo la actuación como 
formas positivas. 



Plaza de San Maiw&.Venecia, 
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FORMA Y ESPACIO: LA UNIDAD DE CONTRARIOS 



A, Unes espacies, ctwso son as Peinas, tienen fundones específicas pero 
análogas y se pueden asociar en firmas simptes, i neales o agrupadas 

B, Otras espades, come? as salas de ccnoierto, gozan de unas fundones y 
unas expendas tétricas muy concretas, y por ello necesitan formas 
especíxas que Muirán en ¡as que adopten les espacios que las enselven. 

C Finalmente, etnos espacios como ios vestíbulos, por su mismo ca"Jcter, 
sc^ f éxitos y, por lo tanto, íuesen definirse I brómente mediante os 
espacios y e¡ cc■'junte de espacios de alrededor. 

Irvduso a ia escala de jna tentación, los objetos de decoración pueden mos¬ 
trarse como formas colocadas en un campo espacial o utii'zarse para definir 
la conigu 'ación de éste. 


fertra en SdnajokL Finlandia, 
ftqectdo en 196&-1969. Alvar Aaltc. 


1 a escala de ur edificio, siempre te>tde?*os 3 nterp r etar la config ^rac ón de 
«■xij raides como elementos positivos de un dibujo en planta. El espacio en 
tec: í,s se encuentra entre los m smos no debe verse, cor consiguiente, como 
MWfWo parí !as paredes, s'nc come finuras integrantes de' o bu o cue 
MfftyitíS tienen perfiles y forma. 

tafamuy b eiwjftura de 'os espacios pertenecientes a un dfie o determinan 
ñtssiáSaMradas por la forma de los espacios que o redean. En un edificio 
oiid el teatro de Seirtajoki, obra de Avar Aalto, podemos observar varias eate- 
de formas espaciales y analizar los '©tes sus rteractuar, E r la definí- 
■¡¿¡Iespacio cada una de estas categorías poseen un cometido de carácter 
Kwípasro, 


el! y Fnowlí 


FORMA Y ESPACJO / 97 
































































LA FORMA COMO DEFINIDORA DEL ESPACIO 



Plaza en G\ron, Colombia. 


Cuando er una hoja de papel colchamos un Amento bidimensional, este articulará t incidirá sobre el espacio en 
blanco que restari De igual manera, teda forma tridimensional articulará el volumen espacial envolventes y generara 
un ln?p de influencia o territorio que reivindicará coro propio. El siguiente apartado de este capítulo atienda les 



orientación define r tipologías espaciales concretas. 
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ELEMENTOS HORIZONTALES COMO DEFINIDORES 


Reno base 

Un «airpa ¿social scirillc- puede definirle 
"tdm't jh plana horizontal ¡\js este 
Apesto a wóc áe ña-ra en centraste 
sr ür torda Vea nos g cotiti'U i^cíck* 
¿¡imitas mgisera? de rrórzar igualmente 
¡iirensbrado cmx\ 

Pión» base elevado 

l> tiro horizontal que esté efaado ver 
gema dsl plano de teiwnc.p-ato.a le 
arija fí sus- terdeá, j'-ae &.psrf des ver- 
tiab jie refuerzan la sesarac ón visea 
Mr? 50 os T«o v el Ierre no áte j\ó. ai :•?. 






Parábase deprimida 

Jn fían? toizortal situar baja ?! plínc- 
¡fe íf'ws acurre a las guíí'ficies -«nprci- 
slíí di la rara depresión para def nir 
d míiiimf s&sac'ál. 


PhD predominante 

/ r í no hurizflital o ¡,e se'? .resa lija ¡s er!i e 
r üsL-tsi repasa situado entre éi 
rnsawy áterrína 
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PIANO BASE 




Para que un p.ano horizonteI sea percibido ccrrc 
forma, debe existir un cambio patente de color: 
textura entre su superficie y el plano sdíre ¿I sur 
descansa. 


Guante tías fuerte sea a diferenciación penmsto 
del plano, mayor sori a articulación de su cayí 






Calle en Woc 


A pesar de que a través de un campo artcu'ado 
haya un constante flujo espacial nc se deja k 
definir una zona de espacio situada centro de 
sus límites. 


En arquitectura es frecuente utilizar la artiakiói I 
de la superficie de terreno o del plano del sjgbpjl 
oefhiruna zona de! espado ü entre de un contal; 
espacial de mayor envergadura. Los ejemplos ausst 
presentan er la página k la derecha ilustran d& 
terna ?e ernpeo de este t pe de definición esperé! 
para diferenciar la Trayectoria de una circulado^ 
las zonas qu e q iedan. para defi - ir u o cameo del 
cua emerge la forma de ur ed ficio o pa-d articé 
una zona funcional dentro del contente juico k 
sala de estar. 



Falacio Hatsi 
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PIANO IASE 


oibid o como 
tí sí coloro 
> sobre e\ que 


cien ¡jiHrcetna 
do su carrpa 


m articulado 
) se deja de 
dentro de 


ir í articulaciór 
no del sue o para 
se un ton texto 
ejenplos que st 
a ilustran el sis- 
: n'elor espacial 
na drcijladcfí y 
..¡i ¿¿meo del 
o píí¿i articular 
:xco único de ¡.¡na 




Interior de la casa de vidrio, UmCaman, Connectícut, 1£M9, FTiilip Johnsott. 


hxb Kat&jra. Kioto, Jarán, siglo X. I. 


Jardín de Bnoderk Versalles, Francia, siglo XVIII, Andne Le Nráre. 


Cale su Wood&tock, (Morder ¡r& kglaterrs, 
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PLANO CON BASE ELEVADA 



La elevación ¿le uní parte del plano base 
creará un campe espacial dentro de un 
córtete espacial mis amplia El cambió de 
nivel que se extiende perimetralmente en t 
plano elevada es el que fi a les límites 
de su campo & interrumpe e 1 flujo espacia 
que cruza su superficie. 



51 la superficie del plañe ?ase se prologa 
hacia arriba y a través de plano elevado, d 
campa adscrita a éste se percibirá, de frisa¬ 
ra más clara, como parte de! espacio ¿nó¬ 
vente. 3in embargo, cuando las caracterí# 
cas de los imites se articulan per ..n catte 
adecuado en la fierra, el color o la textura, di 
cambio pasa a ser ura plataforma sepárala 
y d iferenciada dé su entorna. 



Fatehpur SiJsri, conjunto palaciego de 
Abbar e 6rarde, Emperador mogol de la Iris, 
1566-1574. 

ce crea un espacio s rgular por medio de yus 
plataforma colocada er un lago artificial en I 
torno al que se reparten diversas estando 
ai servicio del emperador. 


La cattyors 
espacio eleva, 
cond dora el 
continuidad e 


1. Eli impedí 
se mant s 
visual; si a 
flexibilidad 


2 . Se censen- 
'$ contiru.'. 
el acceso f 
escaleras ¿ 


3 , Es intern.n 
visual; el ca 
efevado pue 
terreno o a.' 
transro i; 
espacio sit. 
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PLANO CON BASE ELEVADA 


ll categoría del es tibí á e nfd entré i.n 
«pubate y su entorno es le ^ 
imHráiia él pee k conservacicn de \s 
Bréiuteí sípsdal y visual. 


!. El ¡ti te del m% está bien ,def¡ lirio; 
s¡ mantiene g ctilinuiíae. espacial y 
vfeuah d acceso físico se adecúa ccn 

fetóllM 


l5í 5flrstfva certa $Y T , r úyáó vidual: 
í feitóikiad espacia se irrumpe; 
d«6MtopiifiC ; &aíi¿ use ¿ie 
ík* eras o rarrns& 


t;Éfifltímfiipda la continuidad espacial y 
ftd; s campo perteieciente a plano 
dftadá pueda aislado Át ?la-\o éíl 
tnírc cdé suelo; el plano ele^do se 
| tesfomia en l i e err j-te s : e ct - r d e 
I {Éftftic sitúalo per deba o. 
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PLANO CON BASE ELEVADA 






El paño ¿id tsrrí 
podio que actúe; 
Es posible que la 
tente o bien que 
de'¡beodamente 
sl ¡masen inserí 
estas técnicas ¿ 


La Acrópolis, la dudadela se Atenas* 
siglo V a.C. 





Santuario Izumo, Shimare, Jarán, 
717 (ultima reconstrucción en 1744). 






Templo de Júpiter Capitalino. Toma, 503 a.C 
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PLANO CON BASE ELEVADA 


Sjtorc d ternero pude elevarse a fn ¿le p r oporc onar una plataforma c 
Rique scító M soporte estructural y visual ¿i? la forma constructiva. 
Espcfbs 5j5 la elevación ¿leí plano de. terreno sea una condición prssxis- 
»B toemos pueda establecerse con nd¡o&artifeiale& para construir 
¿r sna^meiite li edificio que sobresalga del entorno o para engrandecer 
»B^sr raería en un paisaje. En estas dos pinnas pedemos observar 
estas teco cas- apeadas a la veneración de edificios sagrados. 
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PLANO CON BASE ELEVADA 



ftt\a privado de! Alacio imperial. Ciudad Prohibida, 
Pekín (Bering), siglo XV 


Jn plano elevado pudo conformar un .espacio de tránsito entro el exterior y 
d interior de un edificio. Al combinarse correctamente con una cubierta plana 
se ¿Sésamo la en el semi privado re no de un porche o una terraza. 


TO't W>n»CTi.i;i^Lj|rvfl l^r s 


Sección de la casa Famswrorth, Plañe, Illinois, 1950, Mies var der Pone, 

En la casa Farnewcrth se utilizó- a elección del piano del forjado, conjuntamente con una 
cubierta plana general; para defin r un volumen espacial que delicadamente gravita sobre la 
superficie del temeno y la vivienda estaba también situada per encima del plano del mioma. 
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PLANO CON BASE ELEVADA 


Canino pnee&colar East Harlertt Ciudad de Nueva Ycrk r 
"ar~s. G-eer L A ?ra v-- 
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En los espacios interiores ¿e u^a edificación, etevar si 
olanode ssupone proporcionar ur uía^de nrugío 
frente a las actividades que se desarrollan a su alrededor. 
Puede servir de plataforma de observación de os espacios 
co ntqucs. También puede emp earse oa-a articular un 
espato sacado o singular venero de un ámbito méryor 


: :í' rrnyor en ia capilla de¡ monasterio cisteroiense de 
sinte Maris de la Tourette. oó- me a ,p \ : rano a. 
(K-ISBp Le Corsusier. 


j . " 

%¿ % 
v ’• 

VK; k „í ^ 

' ’k i - 
















































PLANO CON BASE DEPRIMIDA 



Jn tamas espacial sucds articu arse 
■recurriendo a ia degresión de ur fraíiTctitji 
plano ba se. Las marcenes del ce r » se I 
definen por las euísrficlcs vsrtic^les de b I 
degresión. Ts es ribetes, corro sucedí ¿il 
■caso de plano ele vate, no están Iiicluda&sl 
bien son aristas vdb % que nielan a 
formación •?? las paredes de espacc. 


El tjrado de te tí 
el campodeprii-ri 
la sécala cor-es: 

1 El campo í.spi 
sel plano ¿el 
oar su cario! 
envolvente. 



Además, e' campo espacia* se angula 1 El Incremento 
¡ %mm m tratam entes g jperficíj eswl deprimido se 
den ugara cor traste? :•■■/■• v:? ¿ipífl su relación, vi 


y el contexto del plano base, 

en el forta ec 
a jn volumen 


* Lira vez el c ■ 
tro nivel visa, 
en un ámbito 



Un contraste formal, geométrico o de 
orientación también se nuede emplear saa 
reforzar visualmente U independencia dd 1 
campo espacial deprimido -especio a so 
contato. 


La creación de u 
nivel v otro es ui 
continuidad csp. 
el espado que le 


Cono ¿erando q 
elevado puede s 
de extraversión 
descenso a un ¡ 
respecte a su e 
tar su naturale 
& refu] o y pro 
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D^do de continuidad espacial que e>:¡ste entre 
d-arnn deprimido y el i rea colindante deriva de 
fe escala correspondiente al cambie de nivel. 


PLANO CON BASE DEPRIMIDA 


E Gámpo deprimido puede ser uriat interrupción 
id p'arc del terreno o de : pavimento y conser¬ 
var yj carácter de parte integrante del espacio 
íiwdwnte, 

E iiKritnemo de la profundidad de, campo 
ísrimdc se traduce en el debilitamiento de 
su relación visual cor el entorno espacial, y 
end fortalecimiento de su definición en cuanto 
aimidumen indemne¡enre en el espacio. 

Iría -t¿ el plano base inicia se falla bajo nues- 
tre riwd visual,, el campo depr mido se convierte 
fli ui ámrfto bre v diferente en sí m sim 


aciacisn de una im$ ción gradual ent-e en 
jWyatio es un medio válido para fomenta'- la 
Quijal espacia entres campo deprimido y 
Sopado m lo circunda. 


Gratonds 5 je el ascender a jn espacio más 
íbaía pitó apresar el carácter o signlficae ón 
iftfeüitrsióii M espacio, cabe af mw a je el 
m'íí a un espacio situado a ur nivel inferior 
■jftto 3 su entorno Inmediato puede mar feo- 
ría naturalgH introvertida o sus cualidades 
:ríkc y sroteión, 
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PLANO CON BASE DEPRIMIDA 


Las zonas que por su topografía natural quedan deprimidas 
pueden cmstituir emplazamientos adecuados para teatros 
y anfiteatros al ai r e ibra. El desnivel existente favorece las 
cualidades acústicas y visuales de estos espacios. 


Pueblo sufrte 




:--í^5X 


-va 


Teatro en Epidauras. 350, a :1 Folycleitos. 
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PLANO CON BASÍ DEPRIMIDA 




Lower Plaza, Pockefelíer Center. l !ue-.a Yort '93(1 

Wallace K.. Harrison 6 Max Abraiwite. 

1^ P.sza jJ<vsr del cer¡tro focksfe! er — café á aire líbre e r verano 
y pista de patinaje sobre hielo en invierno— ouede verse, con sus 
tiendas abiertas. desde la plaza superior. 


El piano natura de terreno, al estar deprimido, también delimita 
espacios exteriores, protegidos conexos 5 edificaciones subte- 
maneas. Un patio asotanado, protegido del viento, de! ruido, 
etc., prevenientes de la superficie gracias a los volúmenes que 
I o rodean, puede ser una tuerto de aire, luz y visión para los 
ámbitos subterráneos que se abren ai misma 


O 
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PIANO CON BASE DEPRIMIDA 


En estos ejemplos, Alvar Aalto ha definido las zanas de lectura de im 
biblioteca mediante su depresión respecto al nrd principal. Las super¬ 
ficies verCieales qie resu tan en las mencionadas zonas se destinan a 
estanterías stiptarrtarias, 


Biblioteca del Centro Cultural Wolfsburg, Essen, Alemania, 1902, Alvar Aalto. 




I 


Planta parcial de la Biblioteca de Rorarien. 

Finlandia, 1965-''900, Abr Aalia 


Sección parcial 

por la sala principa de lectura, 
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PLANO CON BASE DEPRIMIDA 




fon objeto de reducir la proporción de un espac o y definir en su interior 
L¡n im?fo de mayor privacidad, pj^e deprim'rse una parte del m smo. 
5imu tinga rente, t i^ea deprimida tan bien ouede actuar como espacio 
de transición entre dos nAísles del edificio. 


Vista del nivel inferior de ia sala de estar 


FORMA Y ESPACIO / 113 

































































































































PLANO ELEVADO 








Análogamente a la fama en ur iitl su 
sombra provoca ina sensación de cerraniurat I 
bajo su estructura se sorrbri a, ur plañí deva-1 
de deíne e^tre sí n smo y ?! plañe del teiroií II 
un espacie. Dado íue les Imites de este 
espacio están determinados eor asarist® J 
del elano ele^do, sulo estará ser d 
conté-es, e canar'o > la altu-a del mismo. 


M entras sue la man pulaeier de plano del i 
terreno o del forjado define porciones de s?psj 
cuyes Imites superiores estaban fijada xt% 
pnopio ccrtextc, un ulano elevado t ene lí 
capacidad de dete^r ¡nar un volumen e&pd 
que no sea esees varen te amp ic. 


La presencia se elementos ineales. tiles arn 
postes o pilaren ^je soporten el piare íw* 
ayudará a la definió ón visual de es fcsq 
espato sin interrumpir el f ujo .espada! .3 x 


del 


smpfi, 


En censesjone a, el las aristas de plano; 
do doblan batía auaje, o si el pane- base 1 
se articula por medie de un cambio de ud| 
límites del voumer espacial que se¿ditlí 
quedan reforzados visuslment?. 



Traslado d$\ t. 


Er¡ una consta 
No protege Jn 0. 
la níene, etc., 5,-1 
aquéllos. A su v¿ 
materia/, la dime 
transmite las es 



Estructura terrsií, 
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PLANO ELEVADO 





'sb óá plano elevar 
¡I daio base irferisr 
eam?io ¿le nivel,. los 
rali se ¿.le 1 imita 
:n Tv.:. 


Esfrj^ura tsn&il, Muestra Nacional de Jardinería. Colonia, Alemania, 195", : te¡ üttev Peten Gteomever, 


ur kbz en 
e cerramiento 
j y p¡aiio (deva¬ 
ne del terreno 
de este 
■ ¡a:- aristas 
taii pr el 
te. -¡siró, 


Viga de acero 


ralet, tales cerní) 
i e plano elevada 
de los imites del 
j espacial a tra te 


Bóveda de ladrillo 


Estructura de madera 


si plano de 1 
cienes de espacio 
sn fijados pera 
te t ene la 
limen e-apacisi 
lo. 


telado techo de una vivienda en Guinea, 


Iiim instrucción s : demente principal elevado es su paño de abierta. 
fcfíteííii'iieamÉiite los espacies irtericres del edificio dd se. la lluvia, 
?.?, ríe, sitie que puede incidir en la forma total del mismo y en la de 
&h si vez, fa forna del piare de cubierta la prefija la dase de 
ri¿, adimanseíi y la geometría del sistema estructural que 
"te as cargas del espacio basta les apoyos. 





x/x /v - x.^y\/\/ 
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PLANO ELEVADO 



Pintura china que muestra el empleo de una estructura en forma de pabellón destinada a crear una zona en sombra 
de descanso en el interior de un campamento. 


116/ ARQUITECTURA; FORMA. ESPACIO Y ORDEN 
























































PLANO ELEVADO 



i Mfreití. el plano ó& cubierta pude expnesárse 
Dé un demento pitra y articularse conforme -su 
w¿n estructural 


Sala de convenciones para Chieags(Illinois) FV-oyecto. 

1953, Mies van dsr Rohe, 




5 ?'j*} ¡le cubierta pnobablemerto es el elemento más 
■pitara psca delimita- espades di tdcs I es cjue Fa limes 
jura íma constructiva, y báje si riere disponen 
«Sühiffts formas y espacios. 


Casa de vidrio, New Cándan, Gonnectlcut* 1949, Philip Johnson, 


Centro Le CoHbiisier, Zúrich. 1963-1997, Le Corbusier 
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PLANO ELEVADO 



E-l plano del techo de un espacio Interior ouede reflejar la forma del sistera estructural que sostiene el forjado superior o d 
plano de cute don. Cuando no se precisa que resista las acciones ds les gentes a tmosféricos ni que soporte cargas elevadas, 
■s5 pos ble que el techo sea un demento desligado del forjado o de la cubierta superior y que, per consiguiente, se convierta en 
un eemente' espadaI visualícente activo, 



Como sucedía er el plano ?ase, d plano del techo puede tratarse de- manera conveniente a fin de determinar y articular 
volúmenes de un espacio intericr. Fa-a modificar a proporción de un ámbito, para destacar una circulación o oara permitir la 
entrada de luz natural, es pesibie la conveniencia de bajar o elevar el plano del techo. 




También puede tratarse la forma, e color, !a testera y d modelo del techo, con objete de mejorar las .características acústicas 
de un espacio, o bie : " para proporcionarle una ceno reta naturaleza di-ecconal j crientecicn. 
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PLANO LLEVADO 


Capillas latíales en si monasterio cistercrense de 5aírcte 
Uariídsla Túurstte, praxirio s Lycn, Francia, 1966-1953, 
j^Cffbusier. 


IhKá'es&^sgativas", perfectamente defnidse ei ur piare 
ft&tttamo sen i%6Lcetr,añcb, puteen considerarse 
ümH.nas“positivas* cuya m sicr sea a di articular d 
bsáa zt tras baje las aberturas. 



Wmm 

.:;y- . 



Interior de la iglesia. Centro Parroquial Wo feburg, Alemania, 
1960-1962, Alvar Aa te. 
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LA DEFINICION DE UN ESPACIO MEDIAN TI ELEMENTOS VERTICALES 





En los apartados anteriores del presente capítulo hemos visto que tos 
planos horizontales definen campos espaciales ajyos límites raigales 
quedaban mp icitas. En el próximo apando varemos cómo los elementos 
verticales se utilizan para establecer visualmente les límites verticales 
de un espacio. 


Generalmente, en nuestro campo visual, las formas verticales ser m k 
act :m m Ios planos horizontales y, per o tanta son altamente 
operativas con vistas a defi nir un volumen espacial y a proporcionar una 
fuerte sersación de cerramiento para aquellos nue estén en su interior 


Les elementos verticales de una forra son, además, útiles para recibir 
y soportar os planos de forjado y de cubrición de u^ edificio. Asimismo 
controlan a continuidad visua y espacia l entre el enterro exterior y el 
interior de una construcción y actúan a mosto de filtre del flojo de aire, 
de luz, de ruido, etc, bacía el interior de ¡os mismos. 
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LA DEFINICION DE UN ESPACIO MEDIANTE ELEMENTOS VERTICALES 


IbentDí Mes verticales 

ÜBdsusnws lineales verticales pueden definir las aristas 
|^í& de jn volumen espacial. 



fin veHtnl 

i' ? ano weriical arte .lar! el espacio que se halla ante sí. 



(infípoíiün en L 

j »r¡g¡ira£|fo en L de cualquine plañe- crea un campa 
íka espacial qie, partiendo del vertice.se desarrolla hacia 
itaft í lo largo de una diagonal. 



Unías piálelos 

b platos para elos definen entre sí un volumen espacial 
fe sí orienta ailfllmente hacia les extremos abiertos 



y ¡urodón en U 

en forma de U de los planos def'ne un 
«iiitien espacal enditado bac a e extremo acierte de la 

rftltjl. 



íjulra pinnas: entierro 

finatrepanos encierran un espacio introvertido y articulan 
destripo espacial que los rodea. 
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ELEMENTOS LINEALES VERTICALES 




Un ¡simiente) lineal vertical, por ejemplo una cauih 
na, fija un punto sobre el plano .del terrena ha&aj 
dolo perceptible er el espacio. Una columna, 3 I 
permanece sola, canece de diiwionalidsd, sato < 
pana el recorrido m a el a nos conduce. Por ¿ 
columna pueden pasar jn eumeno infinita de 


Es imposib? d 
sus vértices y 
ele/nentos ¡ina 
continuidad m * 












Cuando se encuentra inserta en./ volumen ras- 
olal delimitado a col .mna articulará despacio I 
en«¡¡Mente > se plantearán una se-'o di reteí- 
con e ierra ciento de espacio. Una eo.Tnsft I 
puede adosar a ..na pared y art cular su supofri 
Puede reforza- la escura de jn ámbito espwidjl 
-esoa- emasis ai ene.entre de las paredes i 
-■i a ruóse exenta en el inte oor de un espacio, b ¡ 
columna puede definir porciones esoatiabdítta 
de la misma estancia. 


idos colu ninas ¿ 
cial transpa^n 
quí se es:ab se 
tres c más colu 
¿ue aquéllas de 
El espacio resu 
espacial mis ar 
se relaciona con 





Una columna situada er¡ el centre de uu espacia 
confirmará come punto centra! del mismo y 1 ?* 
to a les muros perimetrales generará zer^ew 
da les guales. 5¡ esta descentrada, as ¿mu 
orea tienen ..n carácterjeráncuicú.dtaíinw 
%r su tamaño, forma y s tusción. 


Las aristas de u 
visualmente med 
y el establee rrrier 
j..e savan las luo 
elevada La deten 
también se puede 
de los elemerrecs 
perímetro. 
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ELEMENTOS LINEALES VERTICALES 


fciifwMí defíiir ir volumen espacial sir* .establece^ 
líwlicse > m artolas. ?m tal : ¡n existan los 
Ano& i'fis esi al ítefini- espacios ctje exigen una 
arch/dad i'jgLial y espacial con sj entorne. 


redros dttínriinan i¡n plañe, jna memorara espa- 
21 lísfispansnte ^ue surge de la tensión visua 
pw establece ent.ie las mismas. IJr ccrjunto de 
tese riscá roas pude disponerse de ral furnia 
Wfdíl as definan los vértices de jn yo urai espacial, 
tl'í?::':- rc&ultaite no predsa de ur contexto 
rada '"ét> amplio oara quedar defin do, si bien 
Érteia cori éste con absoluta libertad. 


Ésflstasdeunvcbiuen espacial oueden refutarse 
wdrínte mediante la articu adán de su plano base 
Místíblseiitiiento de sus límites superiores con vigas 
,31 Iss luces entre las co unirás o con un plano 
mAl _a detenr radon de las aristas de! volumen 
Wfcótse puede patentizar por medio de la nepet dm 
i'»{Rentos columna a io largo de todo su 
prheto 
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ELEMENTOS UNIALES VERTICALES 



Plaza del Campa Siena, Italia. 


Un 


fijar el centro de ur, .espacie urbano o bien proporciona - un punto 
focal perteneciente a Ios límites del mismo. 


*• ^ -W- 


Jjí*> -IMS 


\ yo:j—L¿/ii 




Í'v,S3$ . . ; 






ftibellón Shokin-Tei, alacio Katsura, Rióte, Japón, 
siglo M 

Er el ejemplo situado sobre el testa se aprecia el ta'spasrit 
donde un trónce- en estado natura! suele uti izarse comí 
el¿menvi simbólico que señala una arista de' tototvwl :i; 
la saa de t¿ japonesa. 


Plaza de San Pedro, Roma, 1655-1667, Grovanní 
lorenzo Sernini. 
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ELEMENTOS UNIALES VERTICALES 




fcfupo de arbolee define un lu^ar sombreado en jn jardín o m 

n¿ 


Bi«te ejgirfloG se recurre a varias formas de minarete, a 
i Je anular las equinas de una tribuna y cara situar un campo 
«sí, ji marco visual, para las construcciones funerarias mogoles. 


íflsÜs ds\ zm'p Islam ic Indian Árchitectune, de And'fié Vbhvahsen. 


Taj Klahal, tumba de Muntaz Mahai, espesa de 5hah Jahan, A^ra> India, 163Ü-ÍG53. 


Tumba de Jahangir, 

cerca de Labore, 


Tumba de Muntaz Mahal. 

Anra, 


Tumba de rtimad-ud'daula. 

Agrá, 
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ELEMENTOS LINEALES VERTICALES 



Atrio tetrfatEla, Casa de las Efodas de Plata, Pompeya, 
siglo II a.C, 



Ra lacio AiTtonini, Udine h Italia, 15&&, 
Andrea Palladla 


Claustro y Sab 

(1203-1220) del 




Dentro de un ámbito espacial cuatro columnas pceden servir para definir 
un espacio para articular sus esquinas, Numerosas viviendas "omanas 
disponían de un atrio cuya estructura de cubrición se sostenía mediante 
cuatro columnas (lo que Vítruvio denominó atrio tetrástilo). 


En el Renacimiento, Palladlo incorporó el terna del tetrástilo a los vsstlhkj 
y salas de numenosasvillas y palacios. Las ciato? columnas nc ssio 
sostenían el techo abovedado y t forjado superior; sino m ajustaba Las 
dimensiones de as hab tac ores a las proporciones de Palladle. 

En l as unidades mancomm¿a &de cea Raneh, ciato? p ares. z. ¿Jspresó-1 
de una pane de aelc y m ptenc e e ade definen un espacio privado ¡¡atol 
de un ámbito macho mayor 
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ELEMENTOS LINEALES VERTICALES 



o a los vestíbulos 
r ic seo 

ea ustaba Ias 

odio. 

res, la depresión 
\o p -wa¿o dent-D 




1 


Una hilera de cc!umnas, o ocluir nata, puede determinar las aristas de jn volumen espacial al 
tiempo que no impiden la continuidad vidual y espacial entre aquól y su entorne, Igualmente pueden 
estar adosadas o sostener un muro y articular su forma superficial, su ritmo y su proporción. 



vfL.T.W. 



En un ámbito de grandes dimensiones, una trama de columnas no sólo soporta el plano del forjado o 
de la cubierta suprior, sino que también articula su propio volumen espacial, sin obstaculizar la organ - 
zacíán termal ni .a definición absolutas de espacio. Fusí.e reducir la proporción del ámbito del que se 
trate, pero hace más perceptibles sos propias dimensiones y define zonas en su interior. 
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ELEMENTOS UNÍALES VERTICALES 



bocetos para los Cinco pontos de ¡a Nueva Arquitectura, 1926, le CoH?jc¡er. 



Proyecto de casa Ponrmo, 1914, Le Corbusier. 


En 1926. Le Corbusier expuso le que a su juicio eran los ü'ncú 
puntos de la Nueva Arquitectura. En .gran partí, sus oiseruadcfás 
eran el resultado del desarrollo de la construcción a base de km- 
éc armado que se : nieló en é pasado siglo XIX. Esta dase de 
tracción, y en particular la utilización de ce unirías de hormigón 
como elementos sustentantes de las losas del forjado, dio pasa I 
a nuevas posibilidades en a concreción y el cerra miento de los 
espacios constructivos 

Las losas de Hornigco pueden violar mas allá de sus apoyos y 
posibilitan que la "fachada libre" de los edificios sea el conjink) I 
de unas «menbranas liberas» a base de "pantallas de ventana 
y runos". En el interior de edificio fue viable la -ealizaeión de una I 
‘pantalla livrel desde el momento en m el cerramiento y la 
d aposición de los espacies Interioras no estuvieran determínate I 
o condicionados per el modelo de paredes de carga. Los espadas 
interiores pudiera n sefhirse mediante tabiques no sustentante I 
y s.. d atribución pudo responder lilemente a! praqrama di 
necesidades, 


En la página siguiente se ofrecaí dos ejemplos contrapeste eiq 
uso de una retícula de columnas: 

1, La retícula establece un campo espacial fijo ;y neutro (fiteftisd 
para les elemertos de circulación) er el que los espacios raiid 
sefo-rany ¡arg^nfzan cor. toda independencia. 

2. Una reticu a de columnas o rollizos de madera se ccrties¡)íiiM 
íntimamente con la distribución de les espacios t'terio'íS! e.rr 
u na col r cidenc a notable enere !a sstr■. o: ura y el espacia i 


1. Edificio di 

Anmedabad, 


2 . Residencia 



Trama modul 
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ELEMENTOS LINEALES VERTICALES 


C'MGÚ 

naciones 
& yt- 'nornih 
3S5 de ccn&- 
crmigón 


:c Tinto 
/entanas 
ón ós una 
o y la 

armiñados 
3 espacios 
tejarás 
ís de 


! Ef ¡¡dio dé la Asociación Miilowners., 
ivinya^d,. India. 1954, Le CoHbu&ier. 


Modelo de trama de columnas 


iMTH-rte 


Planta piso I' 




! : 


Planta piso V 


Planta piso 3* 


i p astos en el 


■o ¡exceptuando 
•icios irrterkinMi 


orieoponíte 
tenores; existe 
spacio. 


Trama modular Distribución de pies derechos 
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PLANO VERTICAL AISLADO 



Un piano vertical sito.ado en el espade posd 
característicasdlfenentesa las p^ept^s ií >a 
lubina exenta, La columna de sección ditubr j 
teñe uní dirección ominante excepto la ^ 
cá e eje vertical. La columna de sección <m¡ 
presenta dos conjuntos de caras cerval 
per consiguiente, un par de ejes iguales., iriati 
que si a sección es rectangular tendrá tiltil 
dos ejes, pero diversos, en cuanto ai efectúa 
generan. Con todo, la sección rectangular 
al apoyo una semejanza si muro o paeed, 
determina gue la columna se manifieste cara 
una porción de un plano mucho mayor <quee 
y divide el volumen de un espacio. 


:n\ 


El factor eser 
de describir vi 
altura y núes’ 
60 cm de a Ib 
superficie, per 
miento será - 
nos llega a ia 
nos la sensac 
permite una c 
entorno. Ai al 
partición de e 
por encima dt 
cwtiruoac. v 
y posee un cb 


til plano vertical tiene cualidades asociad# 
is frontslidsd. 5us eos superficies c csras 
contraponen y establecer las aristas de ¿té 
carpos espaciales independientes y distinta 


El color, la te 
sin u.uda 3 la 
visual, de su 


Las dos caras de un plano pjeden ser caua? 
tes y dar frente a espacios análogos Fbr i un 
trario, es posible que se diferencien en su fám 
color o textura, eco el fin de dar una ríspuesa 
adecuada c de articular condiciones casuista 
distintas. Por consiguiente, un plano tendrá^ 
“caras 7 ’ o una “cara"y unVves" 


El campo espacial que encara un plano nodjuais 
perfectamente definido, Un plañe puede tan 
establecer uno de sus ¡rites y si se pretítnfe 
que defina un volumen espacial es i -npre^crd 
a colaboración de otros dementes formales 


Referido a _ir 
puede actuar 
eterno y dad 
caso de ser I 
ur p ane de í 
te, situado d 
áreas sepa-a 
desempeña e 
visual. 
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PLANO VERTICAL AISLADO 


El factor ¿senda queda a un plano ia capacidad 
de describir visua nenie un espacio es su propia 
alteranuestra altura de visión. Un pane de 
00 cm de altura determinará los límites de una 
apíñe e, pero la impresión que dará de oerra- 
"isitj será nula o, a le sumo, m'nima, 51 el tolano 
(vjo lega a la cintura, empieza ya a sum nistrar- 
rt-M la sensación de encerrar algo, a 1 tiempc que 
permite una continuidad visual respecto a su 
entono. Al alcanzar muestra altura de visión, la 
palisiái de espacios es perceptible y, f nalmerte, 
pócima de este nivel el plano obstaculiza La 
wftiniiiitad visual y -espacial entre ooe campos 
y coses un claro sentido be cerram ente. 


B c-ó r , a textura y el tipo de superficie afectará 
sin duda a la percepción que tengamos de su valor 
>m[ de cu proporción y de sus dimensiones 






?d¡rd3 a un vo unen espacial concretó, el paño 
|UEde actuar cono a cara mis importante del 
i'isffi: y darle una orientación específica. En el 
G&ods ser la cara frontal de espacio, definirá 
/ pie de acceso a! mismo; si es ur plano e*em 
ta situado dentro del tmo io, lo divide en dos 
áfss separada^ pero ictemelacionadas, o bien 
díSemps'ila el papel de foco o rasgo d stintivu 

ilílüf, 
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PLANO VERÜCAL AISLADO 






5. Agostino, tona, M79-M3, Gtiwmo da Fietrasarrts. 


Jn plano vertical puede per sí m smc la hchaáih- 
ta ds- un espacio publico, determinar el lunar de paa parí 
aje íJiscurre una cirouac ón y acular zcras de espsciíJ 
un ve ornen de magnitad superior. 


Arco de Septimío Severo. Roma, 2. 3, 



L. 


Pabellón ale 

Mies van .ser 


Una composi 
de un vc’urn t 
ge ñistorian ■: 
geométrica rr 


Un eíSific-íD 

Aparta mí 

James Stii 
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PIANO VERTICAL AISLADO 



Nfc'c 1 irurc-jardín 

ífUrtamentca para estudiantes-, Od iegic Selwirt, Cambridge, n^igtora, 1959 , 
Jims Sb'iiing y james Gewan. 


fétélón alemán, tuición Internacional, Barcelona, 1929 

lite van ifer ^ohí, 


.ra jíiscsicion de planos vertios es, al cortar el campo contiguo 
jfeu'dnirai arquitectónico, crea una planta abie-ta de espacios que 
Sífuííotán entre sí. Las insorias nunca forman zonas cerradas ri 
fijutRcainente estáticas. 


mmnmm / m 




















































































































DISPOSICION DE PIANOS EN FORMA DE i 






La forma er L ¿>ue res.'íe dedos ¡piénos psrmr I 
diais rey def ne un campo espacial que í; desar-1 
la a pa-tir de g.. ¡«resección, siguiendo la dragos! 
y dirimía al exterior. Vienta que este campo s« I 
hala pereciente dominado al mantener I 
er' as ñc-adtó ee la esquina —tatraoft I 
de lea p ves— desaparece progresidament? 
conforme se aleja de la misma. Este campo dífi» 
ta de ar carácter dual, eo ¡ntrcvercdo er a sita I 
cercana a la ecqu na y entreve ricé a b rmt- I 
les Imites exteriores, 

Notemos que des aristas c imites del campo I 
cc--esponjen claramente a les olanss ¿uelsgfttfl 
rá ‘ y que les des restantes .quedan sin codcid* I 
a menos que se ardcubi mediante u e ensíto H 

verticales supementarioo, la mar pulseen de 
piara base o sicuando jn alano elevado 


La concreción de .ca ,v pc d smlnuye si primes 
un hueco en la intersección. Ambos planes tpa 
aislares entre sí por la acción del vacíe p'actiaiy 
pera une de ellos superara y dominará 
visualmente al otra. 


En caso de que ningún pane llegue a abnzsrb 
esquina, el campo resultante es más diná» 
y se organiza a lo largo de la diagonal de la 
en L. 


Ura forma a 
acepta" las £ 
puede ser un, 
en sus limite: 
apéndice del 
esquina se ar 
que reúne a d 


La forma en L 
pfemtaícr 
la inclusión di 
que ce refació 
un espacio ex 
■averableíx 


Las formas e - 
y autopertant 
espacio. Si dit 
tos ffexibfes p, 
c on con otro i 
gran variedad' 





m í AROUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN 














































PLANOS EN L 


U fcrua Kístructiva puede tene r forma e n L y 
kípíí ' las siguientes lecturas. Uro de Ico brazos 
pwe ísr una forma lineal que integra a la equina 
ta,s límites, por le que el otro Wm se ve tomo un 
skiee del priiftsm Tamben puede ocurrir que a 
ífífjití se articule a modo de elemento independiente 
u- e/e a dos formas lineales. 


yira en L de un edificio puede perseguir la 
MihgIAu de una esquina en su emplazamiento, 
p:isitíi de un ámbito de espade exterior Cúr\ el 
éí& relacionan loa iiteric-nea,o bien el resguardar 
i-espacio exterior oe eondieicres ambientales poco 


; Dro& en L generadas per planos sen estables 
.tí-'ítrrantes, y pueden permanecer solas en e! 
bad. 5i&sponen de un extremo abierto son elemen¬ 
te feftes para la definición del espado. En combina¬ 
re' :? otro u otros elementos de la forma definen 
i pwtM de espacios. 
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PLANOS EN L 



Se utiliza la vegetación pana -crear pantallas en L que protejan de I viento, Prefectura ¿e 5himar^ y apáii. 


El carácter protector que desfrutan las disposiciones en forma ¿le L se capta con facilidad en este ejemplo, donde 
1os granjeros- Japoneses plantan pinos de tal manera que den ILigar a unos setes espeses y altos que responden a 
aquella, para iefertder su tierra y su casa de ios viertes invernales y de las nevadas. 



Unidad elemsn 


Vivienda en la l 

Dinamarca, 135f 

Entre el cúmulo; 
organización en L 
exterior Habh.ua 
espacios de esta 
de servicios o ing 
de cea leu era de 




Casa en Kon; 
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PLANOS IN L 




Casa en Iwp, Turquía, 


.'liad e ementa! de viv leuda, 


Vhierda en la urbanización Kíngo, pr¿-;ima a E ciñere 
’yco, ':5É-B33, Jom Utzcr. 


Plano de situación 


pft ú cumulo de ejemptos de la arquitectura residencial arel tena la 
Jiíriacifin ec L de las habitaciones en te™ a un espacio privado 
íte Habitualmente una de las dos alas reúne el conjunto de los 
filáfé k estar más comunes, r¡entras que ia otra acoge loe espacios 
nidos e instalaciones o bien éstos se alinean en la parte posterior 
Ift^uicra de las alas. 


Esta disposición tiene la ventaja de preveer de un espacio exterior 
privado, protegido por la misma construcción y con el que os espacios 
interiores pueden vinc ularse directamente. Con este sistema de 
organización en la Kingo Housing Estate se consiguió un grado de 
concentración bastante elevado,aunque cada unidad tena su 
espacio privado exterior. 
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Casa en la t 

1931, Mies va 


PLANOS EN L 



Estudio áe arquitecto, Helsinki, 1955¡y 1956, Alvar Aalto. 



Análoga Tente a les ejemplos de la página anterior, estes edificios eirp^r 
las formas en I. come e amentos de protección y de ce™ lenta El sít.í) 
de la Facultad de Historia, en Cambridge. utiliza un bioqjs en L de siete ] 
plantes pira englobar funcional y simbólicamente una amplia bibliutec^ I 
prevista de cu pieria translúcida, cue es el espacio rnás relevante déla 
construcción. 


El espacie exterior encerrado por el Estudio de arquitectos., en Heleii*!, se 
utiliza ocasiona ¡mente conio arfi tea tro a a re ibre, do tde se ce ebrai 1 
reí niones seo i$ les o ccrfenenc as, N c es ir es pac is pasivo tuya furnia ss 
simplemente el producto del edific o uue la envuelve, For el contrarié, fm \ 
su aportación formal postrva y ccrügura la crgan zac on envolverte. 



Viviendas 5un 

Ardmone. tensi 


Edificio de la Facultad de Historia, Universidad de Cambridge Innata 
1964-1967, James StiHing. 


Véanse unos eje 
cumplen una ¿ 
tanto en un edil 
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PLANOS EN L 



fifidos empican 
snta El edifico 
n L de siete 
a biblioteca» 
jtyrte de \$ 


líftáciíin de la constrjcciór de EeriiM, 
t ,:fC K c. 


i «n Hilar,kl, se 
5 celebran 
uya forma es 
mtran.o. afirrrj 

ofwerrDc. 


i'v.'iílas fáintop (unidades de hienda para cuatro familias), 
^Fít^lvanlaJ939, Fran< L qyd Wright. 


Diagrama: Torre de San Marcos, 

Ciudad de Nueva Yc-<, 1929, Frank Lloyd UVrighr. 


Hi-H-H-h- 


wL_kfi_ 


iqlaterra,. 


psí ,iks ejemplos de paredes en L que separan las unidades que 
K' ira disposición de vivienda en «cuádruples* y que ¡jefinen espacios 
feto# ir edifico eemo en una habitación. 
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PLANOS VERTICALES PARALELOS 



Un par ¿Je planos verticales paralelos delimitan enhs 
un escupo espacial. Los extremos abiertos de qirsásH 
neei campo, establecidos per las aristas vertirab¿| 
los planos, proporcionan un carácterem 'írneirnift 
diimional. El e;e de simetría de ¡es planos es la 
orientación fundamental. Padc que ios dos plan» k I 
se encuentran para formar una esquina y etivámrj 
porción de campo, el espacio resu cante es e<t'?e r :i 
por naturaleza. 


Un tratamiento aprop'ado de 1 plano base o la adan 
de elementos elevados pueden reforzar visualnsr^lí 
definición de. campo espacia i. 


La prolongación sel paño base, más al i de os tercos 
abiertos, supone la expansión visual del campo ssym 
A su vez ; la ampliación del menconaeo campo pií 
remata "se por medie de un plano vertical, cL^aato 
y anchura sean igual a as ¿el propio campa 


Si cualquiera de los des planes paraebs es dlíetó 
a otre a causa de ura variación en la forma, ¿r t :Sf 
o en la textura, en el campeo espacial suige ur sje usa 
dario perpendicular al sentido que tiene el flujo á sp 
do, Las aberturas realizadas en uno o en ambos m 
introducirán, igualmente, unos ejes secundaros oíd 
campo y modularán el carácter dirsooions ddeqtiffl 


Son numerosos l¿ 
pueden oo-isidro 
de un campo esp- 

■ ,n par de ca e; 

■ os paramento 
edificios ccr.w 

* ura columnata 
+ dos hileras de ¿ 
4 ura deoeriiiac 
topografía ce i. 


ifecuenterrerte, 
se asocia a un si- 
ce carga, en e ou 
sobre dos o más 


,as series de da- 
de disposiciones, 
pueden irrterrelac 
o de aberturas re 
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PLANOS PARALELOS 


n errtee é 
que dispo^ 
tos lee d.? 
emente 
s la 

'anos no 
.-c-iver una 
:■:[••• O v?rt' do 


5oi merosos los rfementos arquitectónicos que 
u::Í£i considerarse como glanos pa -aleles defin dores 
sí j campo espacial: 

■ /i pír de pa-eses interiores de un edificio 

■ :=? paramentos exteriores o fachadas de ¿tos 
dndos contiguos 

■ m columnata de árboles o pérgola 

• ífcí hileras de arteles o de setos 

* ro laminada taaesán natural en la 
topografía k un paisaje 


la adición 
ja'mente la 


pmtonerite, la imagen ¿ie unos planos verticales 
asocia a un sistema estructural a vaso de paredes 
Étqa, ei d que un forjado o jna cubierta se extiende 
sí’í ¡iss c ñas muros vertica es de sustentación. 


k ios textos 
ampo espacia 1 - 
*mpo ouede 
, cuya altura 
ipo. 


! j& jírics de planos paralelos admiten gran variedad 
Malcríes, Los campos espaciales que generan 
n dte'ne’acionarse a trames de les extremos ¡bn? 
fesfcsluias realizadas en les propios planes. 


júrente 
e n el color 
p ció secar-i- 
ijo del espí 
■pos planos 
s en el 
el espado. 



* 


# 


• * 




* 


i 


1 

1 
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PLANOS PARALELOS 



Casa en Oíd Wé 

1969-1971. Richa 


Planta superior 


S.Appllhane tn Glasee, nave de la iglesia basilical, Pa^ns, Italia, 554-539. 


Campo de Marte; París. 


Planta media 



b d reccKsa iíád y el fljjo espacial ¡jffinldc rorlos piares 
se pane de maní es to en los espacios de ó% jlacicn de pueblos^ I 
íiudaoes, er sus cal es y paseas. Estos espacios Ineab gudai I 
dete:-- nados po- las fachadas ríe les edñcios o. .5 los flansLSf. 
y ta ■ ■ oién redia < te planos r ucho más permeables, cerro les | 
creados por hileras de árboles o ancanas. 


Galería Yíttorío Emanuelle, Milán. Italia, 1365-13 /a G. Mensas 


Planta baja 
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FIANOS PARALELOS 







mos paralelos 
3 pueblos y 
¡es quedan 
s flanquean, 
orno 'es 


7 f -5. Mcngoni. 


js 3 en Oíd Weatbury, Nueva Ydtí, 
Bc?' , -371. Richard Meter. 


flants superior 


Finta Mm 


« 





El flujo de espacio definido por Ios planes paralelos corresponde $ les itinerarios de a circulación nterna del 


Los planos paráleos que definen el espacio do circu ación han de ser macizos y opacos oara proporcionar 
privacidad a los espacies situados a lo largo del itinerario. Sin embargo, cuando es ona hiera de colurnas lo que 
genera esto planes, el itineraflo, abierto en jno o ambo? lades, se nteg-a en os espacios que atraviesa. 
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PLANOS PARALELOS 



Casa Sarabbaí, Ahmedabad, India, 1955, Le Corbusier. 


Los muros paraleles ouc componen un sistema estnrtural de paredes de 
carga pueden ser la fuerza generadora que da ligar a la fema y orgaoizaciér 
de un edificio. 5u modele de repetición so altera variando su longitud e intro¬ 
duciendo en los paramentos os- huecos- que se precisen con cbjetc de dar 
solución; a as Agencias dimensionales de los grandes espacios. Es evidente 
que estos mismos Huecos pueden determinar clncu aciones y establecer 
mm visuales perpeníiicu a^es a los piaras de las paredes 

Las pardas de espacio que resultan de estos piaros son susceptibles de ser 
moduladas variando la distancia que los separa y su propia configuración. 



Pabellón Amheirn, Holanda, 1966, Aldo van Eyck. 
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PLANOS PARALELOS 






Crujían de la estructura 


Nivel superior 


Nivel de acceso 




Planta baja 

Siedlung Halen, ceta de Sema, Suiza, 1901, Atelier 5. 


i a erase en de hiendas p urifamil a-es se utilizan 
telas ocasiones las paredes de carga pa-alelas 
bfoptpoitionari el apoyo fundamental pa-a loa 
: '¡ Isa cubiertas de cada unidad de (¿vierta, 
b^£t También actían come aislamiento acústico 
urnas y como elementos de centro de 
fes Este cíete tía estructural e& partlculamen- 
hpiaií jara proyectes de viviendas entremedía- 
5 iis canto, casos en que cada unidad dispone 
jpigiy densa 


rfisatc de pueblo, James 
I Stfilrg (Equipo X), '9? r :. 


Estructura dé 
la cubierta Inclinada 


Conjunto total 


Las secciones muestran los modelos de adaptación a diferentes pendientes del terreno 
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DISPOSICION D! PLANOS EN FORMA DE U 





La disposición ai IJ de planos verticales deinfi 
un campo esmial oue. posee un face iitcricry 
una orientación hacia el exterior La zora posteé 
del campo esta perfórente entenada y d# 
da, Conforme eos aceremos al extremo abierto 
de esta íc-ra, e carneo es progresismo 
ras extrovertido. 


Al practicar afc 
iiterfar del ca f 
ir carácter mi 



E extreme ab erto es la característica esercis!»! 
esta forma, on virtud de su peculiarisdad m li¬ 
ción a fas t-es piaros estantes. Permite mú ] 
campo teres una continuidad espacial y tátflm 
e espacio ¡orneo¡ato, La prolongación de css'pu I 
espacial en el ámoito exter cr contiguo e&fáíi íí 
conseguir mediante a cont nuacicf: dsl piare bs 
más alia del extremo I bre. 


5i el plano de la abertura esta oefinide, adsrik 
por oc un ras e e ementes elevados, la &frislM 
campo ¡ricial se verá reforzada y la conftiujifl 
e esracfa adyece'oe-.-'f .v 


Case de que a disposición de ios panes sea 
gu a", pero s. forma sea más larga que ardía 
puede suceder que ia abert ura esté en el lasa k 
mayor e renor longitud. En ambas Iw&g&mi 
late abierto se^a la "cara" p-'noipal dd ¿a dinaI 
dal, y el lado opuesto será el elemerto piqMiH 
te res oeste a fas tres planos de la crgarizad»! 


Si el acceso al. 
posterior o coa 
nuestra visior t 
te uro de fas p 
se percibe a o 


Cuando el fin de 
espado que res 
progresión o ser 
cuadrado, o oas 
carácter de un < 
Si el lateral de l 
obtenido es sus 
zonas, 


Las formas y on 
forma en U para 
percibir estas di 
formas I neales. 
¡^dependientes c 
imam. 
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FIANOS EN ü 


?s define 
-fit-sriór y 
;ra posterior 
sí- y definí- 
ro abierto 
mente 


': ! pia^car aberturas en las esquinas se crean en el 
poxrdfl campo unas zonas secura'ias y éste obrará 
■cínécw multídireccicna v dinámico. 




a esencial de 
dad con nela- 
■ ;e que el 
I y vlsua co" 
del emoo 
-j es fácil de 
;l p ano base 


Mmti(¡ácé~M se realiza través de lado abierto, el plano 
fEtírir o cja quier fierra que en él se encuentra cortarán 
fjestra visión espacial. 5i el acceso se realiza por una abe t ura 
Jsinc'ds ios pianos, nuestra atención será traída por lo que 
«pissa o lejos y con ello finalizari nuestra secuencia visual. 


c. además, 

¡ definición dsl 
■ti oüdad con 
i ir-ida. 


Guando ¿I nr de un campo largo y estrecho queda libre, e 
jaloque resulta indinará ai movimiento y conducirá a una 
jrajte¿r» o secuencia de acontecimientos. En un campo 
o&r&h.; :asi cuadrado, si espacio será estático y asume el 
»¿ct5' de un espacio donde estar, más que donde desp asarse. 
Sdirteral de un careo aqjo y estrecho es abierto', el espacio 
piMoes susceptible fie subdMdirse en un cierto número de 
aras 


os sea necten- 
e ancha, 
n e lado de 
;al zíc oríes el 
si campo espa- 
c preponderan- 
íanizacico, 


U' folias y organizaciones constructivas pueden adoptar una 
r ~a r IJ para definir y ervdver un espacio exterior. Es pos ble 
feáirí&tas disposiciones como si estuvieran comcuestas pr 
Iw» reales. Usesqunas se pueden articular coro elementos 
■plisntds o bien incorporarse en la contextura de las formas 
tete, 
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PLANOS EN ü 



Recinto sagrado de Athsna. P%m Asia Menor, siglo V'a.C. 


Edificio F]o¡ney 3 Colegio flueen, Oxford, 1966-1971, James S'difiig 


La configuración en Ü de las formas constructivas pude servir parca 
un espacie- urbano y acotar un carácter md igualmente, pyJtw 
un elemento i-upe tante o star ntivo •? t-uído en sus Cí ¡tipos. 

Al e ■" pl az5 rse . n el, t" ente se!b r e e mism¡o e:<r,remo abierto ds ai arsi 
d.? un pu focal y ./ a secación de cerra miento m.chü masifrt?. I 


Plaza del tampidogljo, Poma, 1544, Miguel Angel. 


Ur edificio en fe 
eo el interior de 

Pude definir un 
e retranqueo de 



Convento para la; 
Media, Ffensilvania ¡' 
Louis I, Kahn, 
las celdas forman 
de estancias comu 





























































PLANOS IN U 


idfcb su ferina k U puede utilizarse emo contenedor, y ciganizar 
«t rmtot su campo una agrupación k formas y espacios. 

P^sísfrf jr atrio en a zona de acceso al edificio y también posibilitar 
j íí-^íuk se la entrada en el mismo volumen de a construcción. 


Villa Trteeino, Melado, segur úos coatro litros do arquitectura, 
Andrea Pallado. 


3tir%g. 


Aliado frontal 


¡'v'ir para defir r 
üeoen patentizar 

>. 

de su campe le 

$5 'útfA. 


&Mnto para las Hermanas Pom¡nicas, 
\Mí.m [pm^ctoj. 1965-1968, 

.fin. 

f toman un enclave para ur pueblo 
Btoconunitaim 
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PUMOS EN U 



Antiguo Megaron 

ámbito principal o sala 
de una vivienda antigua 
en Aratclla o en el Egeo. 


Hartas ds templos griegos 


Templo en el Ilisus, 

Atenas. 



les cerramientos de espacios interioras por medio de piaros en U tiene 
\m oriertacón muy concreta hacia é lado sbierto.Se pueden agrupar 
alrededor &e un espacio contra para crear una disposición introvertida. 


La Residencia pa-a Estudiantes en Otaniami, de Alvar Aa'to, «Lra 
prueba fehaciente del uso de cerramientos en U pa-a definir las jridade j 
espaciales básicas según esquemas dobles de paredes de carga su h 
de dormitorios, a parta mentes y res deocia, 
extrovertidas. Pan la espalda a pasillo y se 


Estas unidades sondan 
orientan hada elextent 




El esquema de 
espacio aba-es 
.na tonca vidac 
■‘asía un hotel 
portscadc que < 



Boceto de Ek>m?míni para una iglesia ovalada, génesis de la organización de San Cario 
Alie tiuattro Fontare. 



Sinagoga Hurva, Jen.salen., Israel (proyecto), 1960] 
Lou'sKafn. 


Residencia p. 
Otante mí, Fin 

Abar Aalte. 
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píanos ín y 


EMiiaradecsrraiMienM en fo-ra de U para un 
■taMia-ca üna externa .gama cíe posmlidaies, desde 
■WMMtad practicada en la parid de una habitacien, 
fetiud hete a ir dcrmitorip a ur espacio exterior 
(Pte^iie organiza todo un complejo de edificaciones. 


feidercia para estudiantes en 

"rfdemi.F ibidis,136Z -960, 

pr teto. 


In 


Universidad de Virginia, Charlottesvilk Virgin ¡a, 131 /-1320, Thcmas Jefrerso'. 
junto cor Hiornton y Latrdbe. 


Úrpcinaen un muro 


FORMA Y ESPACIO / 151 














































































4 PUÑOS: CERRAMIENTO 




El tipo de de £ ¡nición an^u¡tectónica dé espacio irtteHí 
menté mas común y con puridad mas potente es d 
producto de cuatro planos verticales que eraéi wp 
so.?; píete un car p o cspac a . Dado que este campa I 
queda del toso cerrado, el espado jue se cutiera » I 
mtrcvéteido, Para uiue consiga predominancia vidual en 
u n espacio o se conviérta & % perflcle Principal, uu 
dé los planos de cierre se pistíngurá de los restantes 


En un cooteií 
puede organi: 
edificios. E s, 
o er galeras 
colindantes e 




en rasen dd tamaño, torna, articulación teperfcialG 
naturaleza de Jas aberturas 

En arquitectura es pcsibfé encontrar campos espías 
cenados, perfectamente delimitados, uue respondan 
escalas tan dispanes como ura gran plaza urbana,yo I 
pato, un atrio, un vestíbulo y una habitación Mira¬ 
dos todos elios en u” mismo conjunto constmotiHG. I 
En esta y en las siguientes saginas pueden ober m. i 
ejemplos de campos espaciales cerrados enmarcaba j 
én entornos a esta .a urbana y a escala ed tía, 

A lo !a me de la h atoría se V a n uti iizadú a mer jsc 
cuatro planos para deboír >n carneo visual y cspacd 
en un edificio imoortanté o dé carácter sagrado I 


Sé encuéntre ¡molantado cc-*o un ob etc dertoflfl'e 
un espacio cerrado. Les panos de cierre pjder ser I 
térra pieles, murallas c va as que ais r el m¡ 
ocluyan d.?l recinto los eiementes que lo circunden I 


Recinto sagrada del Santuario dé Ise (Naigu), Prefectura Wie, Japw, 
desde el año 690, esté santuario te ha venido reconstruyendo cada vr'm 


í— 
z— 
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CERRAMIENTO 


o probable H í«. ui contato Lrba'o, el ca ti % espacial que se ¿teína 

ntí es eS II i pie crpr 2a - en tt "o a e u perímet re. n co n unt 

■ieren por II wfe¡¡& t csTamlerto p.-ede amisdrer sapac os po-teados 

:,í mpo || sai ferias que f a víre/..• 1 la i nsc-ccrs den s e ee ; $: >' .$5 

;iene es ■ftlii¡l&tís £íi su dominio y activen el espacio que definan, 

visual en 
pal, uno 
■estantes 
erfioiai o 


b espaciales 
spe dan a 
rbana, tn 
comprendí- 
.ruvtivü. 

observarse 

mareados 

ca. 

-crudo 
y espacial 
rado que 
nt-o do 
leden ser 
:á J ipo y 
cunden. 


apen, 

veinte años. 


íbrahim Rauza, "umba del Sultán fbrahim I, Éíjapjr, ndia, sigio XVIL 


T ^rn r T-.w^t ixir 


Plano del Agora y sus alrededores, Priene. Fundado en el si^le IVa. C. 


u_.. 


FORMA r ESPACIO / 153 







































































CERRAMIENTO 




Cas an' 33, Frene, siglo I, a, C, 


fiató Famesío, Roma, 1515, Antonio da Sangallc, el Jowj 


Casa-patio china. 


Los ejemplos que se na lian er estas dos páginas ilustran el uso de ísiü^í • 
o vA úmenes espaciales cerrados a modo de elementos ordenados, e-itcie, 
a os que se agrupan y organizan los espacios. En términos generales asm 


edificio, corla nitidez de su definición, oor a regularidad de su forma :■ su 
dimensión dominante. Aquí quedan apresados cor i os atries do la&ww' 
cas, el pato porteado de un palacio italiano, el o a ostro de un rnonastarí 
y el atrio de un ayimtair.iento finlandés 


Vivienda. Urde les caldeos, 2QOO a. C. 
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CERRAMIENTO 


Si 

Joven, 


Cerramiento- del Santuario Apolo Delflnus. Vlleta, &. II a. C. 


^iftamkito, Saynátealo, Finia ■'da, 1949J952, Alvar Aalto. 


Abadía de Fcntenay. Sungundy, Francia, 1159. 
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RESUMEN DE TIPOLOGIAS: ELEMENTOS DEFINIDORES DEL ESPACIO 




.. 
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ABERTURAS: MODALIDADES BASICAS 



La continuidad espacial o visual entre espacios contiguos es a ¡ge íéI tufe 
imposible de na existir a torturas en los planos de cerramiento de in ssrji 
espacial. Las puertas franquean el acceso a una habitación ydetetrnisikj 
oautas de circulación y uso que so praduzcan en el ntericr de la misma A 
ventanas dejan entrar la luz en el espado y que uine esta las sufírtite] 
de a habitación, Además, facil'tan vistas al exterior, .establecen rslacbí?! 
visuales entre la habtao on y os- espac os- adyacentes y íroporcotian per 
últ mo, mutilación nato ral al espacio. 

5i bien estas aberturas dan continuidad con les espacios contigü05,síg¡¡i 
sea su número, ta maño y situación pueden débil ¡ca r el cerramiento ¿«I 
espacio. Peno es más también tienen nfluencia en la orientación yfijí 
de este, en sus ccrdoienes de i umi nación natural, en les puntos ¿Je tetó i 
y pancramas que ofrezca y en los modelos de utilización y de circukbnrs 
que reciba tal espacio, 

La siguiente secc-icr des capitule se cent-a en e tema de los espacios 
cerrados a la esta a de una habitación, por entender que las prop álate 1 
del especio están subordinadas a la ratora eza de las aberturas del 
cerramiento. 
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ABERTURAS: MODALIDADES BASICAS 



Centrada Descentrada Agrupada Rehundida Lueernario 

tr k pie nos L na abertura admite esta r situada por entero en e interior del pía no de una pared o de un techo y, en consecuencia* estar rodeada 
periitet' , almer ! te per Is superficie de mismo. 



bioíesqura 


Otro caso lo encontramos cuardo la abertura se halla junto a una arista o a ura espuria de ! plano de una pared o de un techo. 
De una forma u otra la abe.-t^ra estará siempre en la esquina de un espacie. 


r i 


" 

i 




L_ 




Vertical 



Horizontal 


Abertura a 5/4 


Muro acristalado 



Lucernario 


rite k píanos Visualmente una abertura puede extenderás, er sentido vertical, entre los danos del suelo y dd techo* y en sentido horizontal, entre 
les planos de des muros. Cabe la posibilidad de que se desaire le hasta ocuca' 1 por entero una superficie. 
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ABERTURAS EN LOS PIANOS 








Ls süsr. ura -3.-t- se coloca por cor piste Mí Í\ 
piare de una parad o ás un techo afaneceracail 
..na forma que br! ¡a, er contrasto con dftmbfl 
ocupa una pos cié' central en e piara, laaMrtusl 
asume rato raleza de estab lidad y estrjctoia I 
visualmente ia superficie que a rodea. Su des™ 
miente de cent-o centra uta tensión visual rt* I 
la propia abertura y los " tes del piare nacía ;í 
que se traslada. 

Cuando la fema de : a abertura es sircara kiá 
plan; que la cont iene, se -ejerza la coripcscáti 
dd tetunte. La orientación y forma de la ¿tatfl 
si contrasta ton e piare de cerrar ente, sin i ra 
hace" resaltar su individualidad en cuantía rm 
Un maree de grandes dimensiottss es un eta¿ 
que tamben cene de t^'tosto la /diddudUal 1 


de la abertura. 





Un conjunto de aberturas se sueden agrupar¿ fr 
de crear u*na composicián ufldttada en e¡ irtráfl 
plano, o bien organizarse o dísperaaree cara prafl 
ur recorrido visual sobre su superficie. 


A, medida q¿e aumentar las dimensiones dm 
abertura, se ap™ima*n a un punto en el qusis&i 
de a de ser ura figura sobre un plañe que ls csifl 
y sobra carácter de elemento pc&tivc en é? n. 
a roda de plañe transparente limitado pe' 
grueso. 


Fto u genera, las aberturas practicadas tt un 
aparecer; más enllantes cue las superfeias toÉ 
guas, Cuando é brillo del perímetro de 'a abertal 
resulta excesrramsrtte contrastada ss pkrt 
iluminar con ur segundo feto lum na» las eufoj 
ce s del espacio, c tammsn disponer na atama 



"ehundida, de tal manera que ge r e r e tías ¡jupri- 
cies adyacentes ¡I .r iradas ertre a p^pia 
abertura y las supíneles que a rodean. 
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ABERTURAS EN LOS RIANOS 


yj dentro del 
-ecerá como 
el fondo. Si 
, i¿3 abertura 
rotura 
Su desplaza- 
ví ja entre 
no hada les 


* 

l .'-r ■'■. V \'X' ; 
..O VV - ^ : ' 


ii!ar a ía del 
exposición 
e ía abertura, 
i te*, sirve para 
ante? a figura, 
un e emento 
ritualidad 


rg-jpar a fin 
r el interior del 
t para produM 


Capilla, Notre Parné du Haut, fíonchamp, Francia, '950-13-0, Le Corbu&ier. 


ríes de jna 
: £¡ que esta 
q,ó .a contiene 
• er sí misma, 
& por un marco 


das en ur plano 
H" -;iés ccíití- 
s la abertura 
: e prudente 
o las superfi- 
una abertura 
jras superfi- 
írt'pa 
m 




t S 

|U- dnm^ 

r“| 

- - - -»■*- -"1 




jpr■ 

J 
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ABERTURAS EN LAS ESQUINAS 




Las a torturas que se ha! ai en ! as equinas ítx-ps^ 
clonarán al espacio y s les panos que ¡as acogen 
una orientación en diagonal, foto efecto diraccM 
puede responder a raines compositiva^ para 
confuir una vista de interés o para I uninar j?h 
esquina oscura. 


Una abertura en esquifa diluye los ¡"ritos del pifó 
er que se encuentra y. adcris, articula la an t:n 
plano perpendículo'adyacente, El hechorieque' 

¡a esquina’ se traduce en que esta quede inpí;ite. 
pierda realidad, y, ademán el campo espacia se m 
oará más allá de los planes de cerramiento. 


La introducción &e aberturas entre Ios pianos aui 
delimitan las cuatro esquinas del espado nsfuerzalt 
dentidad de cada une de ellos y est'n u a modeles ( 
espacio, utilización y circu ación de trazado ofriewj 
«l diagonal. 


.as luz que penetra a través de una abertura sn 
esquina resbala sobre la superficie de! planteo 
y perpendicular a la mama. La superficie umitas 
convierte en un foco luminoso que intensifica el md 
lumínico de espacio. Este nivel se acrecienta 
¡nd ante una abertura que "doble ¡a esq. V u 
anadierdo ur lucernaricen el plano superior y en 
sus piwnidades, 
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fcl 


íí p'jper- 

? rodenal 
psrí 

•rarLna 


i p ano 

a arista del 

í:' quí 'dí -'í 
md'cita y 
acial se pnobn- 
%o. 

daeos que 
o refu.5173 la 
a nádelos ds 
ado oblicua y 


jrt-u-'a en 
■Une contiguo 
e ilurrteadá se 
sfica el nivtí 
lenta 
::.' jiña*' o 
sdory en 






ABERTURAS EN 1AS ESQUINAS 



Estudie, tasa Amedee Ozenfant, Paria, 1922 * 1923 , L.? Corbusíer. 
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ABERTURAS ENTRE PLANOS 



Una abertura veri; :a p.jü ¿barca, & s espacit, I 
desde el piare dd sudo hasta el del feche, aepsiai 
visualmente, y articulará las aristas de b ¡tedl 
¡as paredes aífyseenfes 


5l localizarán en la esquina de un ámbito supaui 
i idefi n ición de éste, $sí come su ampliación hasta 
espacia próximos. lambión permite la entrada di I 
sobre la superficie dei pane que le es perpendiaifr, 
por lo que m se le concede la primacía sobre tain I 
los restantes. Si además la aiwrturarertica ««-I 
arrolla sobre ambos planos de la esquina se ñaua 
la concreción espacial aunque aumenta a /ncultófl 
con otros espacios contiguos y resulta !a irdrAui ■ i 
dad de ios planos do cerramiento. 

Una apertura horizontal que se entiende aobneel 
piare de una pared o dividirá en cierto numero de I 
franjas horizonta es. Si ¡a abertura no es depn 
a tura no deteriora demasiado la ¡maridad tfel.sM 
5-lr embargo, si la altura aumenta puede cggrs 'M ! 
en que ¡as franjas que se encuentran por eroma^a ¡ 
debajo de la misma sean tan pequeñas quí pasen i I 
ser in elemente positivo lim'tado, superior e -Tó¬ 
mente, por muros muy gruesos. 

La organización horizontal de un espacio se atratafl 
ta retomando ia abertura en las esquiar ay : w 
al mismo tiempo se gana er visión panorámica Ktaí 
e .exterior. En un caso extremo, a abeljra pu»f 
rodear todo el perímetro del espacio, cotí lo qjs d 
plano de techo se eleva y queda aislado, powkú I 
una sensación de gran ligereza, 


La ubicación de un lucerna rio en la arista dcníEK 
encuentran los planos de una pared y de tedia k ■ 
ta La penetración de luz, que baña la superas & i 
pard. La forma del lucertiarío es susceptible deirtí 
fícaciones enea""¡nadas a captar la !le natu'd id 
ta, la Indirecta o una yuxtaposición de ambas 


Sala da ostar, 

Los Angeles, Ca 


Las grandes su 
unas vistas y u 
que en los caso 
orientan pa"a n 
cird¡ble preverá 
reduzcan el dos- 
térmica excesiv. 


Mientras d rnur 
verticales de ur 
para que este e 
los límites fs et 


5ala de estar, 

1958-1939, Ak 


la combinación 
ds lugar a jr es 
entre el erterá- 
difum nados. 
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ABERTURAS ENTRE PLANOS 


■ espade, 
cho, separara, 
i los piares ¿s 


ptá k estar, casa Samuel F roe man. 
Ungeles, California, 1924 Frank Uoyd Wright 


b J ;e supone la 
ación hasta 
■entrada luz 
>erpsrdicjlar, 

] sobre todos 
■■e etica I se de- 
jira, se reduce 
a la vinculación 
3 la ndividualb 


ie se ene el 
) número de 
es deg r an 
]ridad del plañe, 
de llegar el case 
síi r encima y por 
s oijfi pasen a 
e- ::.r e inferior- 


Píaides superficies acrisoladas suministran 
pr etas y un cantidades de luz mucho mayores 
kítf los casos presentados anteriormente. 5i se 
■fófl rara recibir ¡a lur nación directa es ¡mpres- 
Ihsfcfe pnevier art he os proyectores de sombra, que 
[sLiaíiel deslumbramiemto y eviten ..na ganarcia 
ii ©cem 


si muro acrista lado debilita los márgenes 
i:4íg de un espacio, también genera un potencial 
s¡jye este se amplíe visualmerrte sobrepasando 
ntes físicos. 


ció se acreoien- 
Lir a.s, con o gl£ 
lora mica sobre 
n4jra puede 
cor- lo que el 
ce-, promoviendo 


5d¡ de están. Villa Mainea, Nocrmarkku, Pnlandia, 
KB-I92S 1 . Alwar .¿alto. 


sea donde « 

• del techo facili- 
sjperficie de la 
ceptbic se modi- 
.jz natural diret 
í ambas. 


■vírrinaciín k un muro acrista lado y ur lucernario 
■garaur sspaoo-mvemsdeoo, donde los imites 
Ited.stsricryd interior quedan oscuros y 

■ftados 
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CALIDADES DEL ESPACIO ARQUITECTONICO 


En las página 156,157y 159 se ofrecen tos modelos 
funíteff&entales de e ementes: neales y planos y Sv 
variedades de aberturas que sino pare ccm un¡ca r tos 
volúmenes espaciales entre sí y ccn les contestos res* 
pectivos. No cbstante, téngase en cuenta q^e les espa- 
cios are j¡tectónicos sen cualitativamente más rices 
que e^ntc ouedan recejar los d'aeramas. La forma, la 
proponed la escala, la textura, la luz y el sonido son 
cualidades del espacio que en ultimo termine depende¬ 
rán de las características del cerramiento dei espacio. 
La pereeocicn que de estas cualidades tengamos es a 
menudo la reacción a los efectos combados de las 
características concurrentes, aunque estará asimismo 
supeditada a aspectos cutrales, a experie-ciae pre¬ 
vias y a intereses o tendencias do indete personal. 


Propiedades del cerramiento Cualidades del espacio 


' Untóme 

■ Forma 

1 Superficie 

* Color 

* Aristas 

- Textura 


• Dibujo 


■ Sonido 

- Dimensiones 

- Proporción 
• Escala 


- Configuración ' Definición 


* Aberturas ‘ Grado do «rtiamiefitü 

* Iluminación natural 

* Vistas 



Tribu rta t 


E capítulo 

suponen si 
capturo 6 
proporción 
acento .en l 
elementos I 
sección fina 
ót las acor 


sobre ías si 



I 
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CALIDADES DEL ESPACIO ARQUITECTONICO 




Tribuna acrlataiada en una sala de estar, casa HUI, Helensburgt 1902-1900, Charles Kennie Macíirtosh. 


Es capítulo 2 cementa el impacto que en la percepción de la forma 
«finan el contenió, la superficie y las aristas o límites. En el 
capitula 6 se tratan temas relativos a las dimeos 'ones, la 
vomm y la escala, .a primera parte de este capítulo pone el 
aseiso en la manera cóma las configuraciones básicas de les 
í sireitcs lineales y planos definen volúmenes de espacia, y esta 
sección final expl isa la influencia del tamaño, contorno y situación 
de las aberturas o huecos de las formas oclusivas de un espacio 
sobre las siguientes características de una estanca: 


* grado de cerramiento .. forma de espacio 

* visto.foco del espacio 

* luz natura l...iluminación de superficies y formas 
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ORADO DE CERRAMIENTO 


El gradé dé cerramlairto dé un copado, en tanto venga determinado por la ccrfiguradón de Ies elemertos 
que Ip definan y por el tipo de aberturas, nfluye decisivamente en la percepción cine tengamos de su fprma 
y orientarán, Desde dentro dé un espacio vemos tan solo la superficie de la pared, tenue em de material 
que constituye el Irrite viertica deí mismo. El veladero espesor de ¡a pared se pone únicamertede mani¬ 
fiesto en las aberturas de puertas y ventanas. 



Las aberturas cuyo hueco se encuentre por entero dentro de los planos que cierren 
un espada na mermaran la definió ón de las aristas ni la sensación de pelusier. 

La forma del espacio se ra atiene por consiguiente Intactay perceptible. 



Las aberturas sitiadas de mede que pasan so?re las aristas de los planes de 
perramientp debilitarán visualmente ias aristas limítrofes del espacio. Mientras 
este modele de aberturas puede influir en la forra espacial, ce indudable que 
aumentan la continuidad visual y la vinculación con otros espacios contiguos 



Las aberturas practicadas entre los oíanos de cerramiento los aíslan visua mente y 
articulan su propia individualidad. Conforme las aberturas aumentan en tamaño 
y número, el espacio pierde su sentido de cierre, cada voz es más difuso y emoiezs 
a fusionarse gradualmente con otos espacios adyacentes. El énfasis visuai reside 
en les piaros de cerramiento más que en el propio volumen espacial que definen. 
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GRADO DE CERRAMIENTO 





teas para la exposición de Ia construcción en Berlín, 1931 Mies van der Relie. 


Construcción cromatica 

(proyecto para una vivienda particular), 

1922, 'hec m teburq y Comete van Esteren. 


Falacio Garzadore (proyecto), Vfcenza, Italia 
1570, Andrea Pal adió. 
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LUZ 


"La arquitectura es jn juego magistral, perfecto y admirad <& masas 
que se reúnen bajo la luz Nuestros ojos están heehos pana ver las formas 
en la luz y la luz y la sombra revelan as formas.,.' 

Le Corbusien Hacia una arquitectura 



Notre Dmedu Haut, íonchamp, 1 randa, 1350-1856, Le Can 
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litis jna tai extr^dinarisd«e-smi&iór de uz que ilum na las formas 
Itesspacij^ arquitectónicos. A b argo de dís varían las c^racteristicas 
' b misma y otra tanto ocurre en eltranscurso #e las estaoienes. La Uz 
lews a as superficies y formas que ilum na todos los camb es de 
pfydsíspcsición qu® acontecen en d cielo y en el tiempo atmosférico. 


Equinoccio: Mar 21 
feíiíde 5ept, 21 

I fierro: \o del mediodía 

Wk.Z¿ ^-O; 


Solsticio de verano: 
J un. 21 


12 del mediodía 



0.4 FM \ 



Al entrar a través do una ventada sitiada en el piano de la pared o de una 
claraboya colocada en e plano elevado de una cubierta, la luz sola' cae 
sofero las sup\e-ficies nteriores de la habitac Ón, aviva su colorido y articula 
el conjunte de sus texturas Las variaciones de iluminación y de penumbra 
que a prepis luz comporta, hacen que el sol sos un elemento revivificador del 
espacio y arción ador de bs formas que en el se encuentran. Pasándonos en 
su intensidad y distribución, en una na brt ación es evidente que la luz solar 
puede clasificar las formas espaciales o, por el contrario, deformarlas; puede 
c^ear una atmósfera agradable o infurd r ur ambiente sombrío. 

Dado qu e la Intensidad de la luz que erarte el sol es suficientemente 
constante y su d reccicr absolutamente previsible, les determinantes 
relativos a su impacto visual sobre las superficies, las formas y el espacio 
de una estancia, son la dimensión, la situación y la orientación de ventanas 
y claraboyas o lucernarics. 


Diagrama solar para el hemisferio norte 
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LUZ 










Esevidente que las dimensiones áe una ventana cdfiBj 
claraboya controlaran la cantidad de luí natural que reda 
ura habitación, Sin embaíd ta marta q„e terga ¿¿:^ 
ra practicada en una pared o m el plano oí cubrfciór 
subordinarse a otros faetones ad dónales dífírtrrrc&áib 
misma luí, come son el material y el sistema construí,- 
del mure o la cubierta, la ventilador y 5 cerramiento ¿d 
espacio, o el efecto que las aberturas tengan sobre y f pt 
rienda y las formas externas del edificio. Per ccnsigifldl 
la localización y la orieirtadon de una ^ntana o di unbi 
nano pueden se" de mayor importancia que m dm 
en e momento de determina-" las característcasqus 
la iluminación natural do u"a habitación. 


Una abertura puede reo bir una orientaciónconcittaili 
o ue reciba una iluminación directa durante cierto 
tiempo al día. La luz directa suministra un alie grade dtfc 
mi naden, que resulta especialmente intensa al ireM 
Sobre los ccrtorties de las superficies que se hallar etl 
estancia, esta luz crea modeles muy contrasté k 
sombra, y er el espacio interior establece una artLcuattn 
formal muy pronuociapa. Por otra parte, la luz directa :$t 
algunos hccrvsnieim.es, come por etemplo el des üinbrti 
to y á excesivo incremento de las aportaciones táitibd 
bien pueden controlarse mediante la adición* al ndebdt 
abertura, de dementes proyectores de sorrara. o cendal 
curso del arbolado exterior o ds las edificaciones 


Una abertura también pude orientarse de manera quea 
reci ba luz directa y que, por el contrario, !a lliminanfii 
te difusa. La bóveda celeste es ura fuente benéfica ¿eíi 
natural a causa do su constancia, inc uso en db titea 
y de la ayuda que supone para suavizar la aíiS' ; j : j 
luz directa y equ librar el nivel luminoso en d Inter de* 
espacio. 


La situación 
a luz penet".; 
superficies. C 
el plano do la 
que brilla soí? 
posible que, s 
una fuente dt 
que se estab 
se puede nal , 


al menos, en 


Una abertura 
por dos pares 
por la misma 
y perpendicii.; 
¡I, muraba se c 
aumenta el nñ 


Otros factores 
don que tenga 
y la articulado 
sombra que ge 
El color y la te: 
su propia refb 
se ambiental Á 
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LUZ 


o <k una 
que rec.ba 
p ia abertu- 
icion puede 
ntes de '>3 
isteuCtÍTO 
ente sel 
:<bne la apa- 
nsiquiente, 
de un 'uce~ 

. dimensiones, 
as que posas 


Laáí^uacián di .na abertura afectará al t iodo como 
3 uz penetra en la habitación e Ilumina formas y 
ai3Cffieie& Cuando la abert ura se ha la por entero en 
d tañóle la pared aparece como un foco luminoso 
I u y lia sote la superficie oscura de la misma. Es 
pssWs que, en este caso, la abertura se .convierta en 
rc tente ¿Je deslumbramiento, a causa ¿(el contraste 
u: ss establece respecto al contcKto, situación que 
Si juede pe ar permitiendo oue la luz natural penetre, 
imam sn dos d recciones. 


:?rta a f in de 
espade de 
lirado de ílu- 
! mediodía, 
ra ían en una 
ados de 'oizy 
srt- ctlaóén 
: dtecta tiene 
eslumpramiem 
es -.í'-nicas, si 
al modelo de 
ra, o con ei con- 
mes adyacentes. 


Ifá abertura que se encuentre er la esquina, formada 
ftdís pardeo, cb iga a que la luz natural que entra 
oírla misma resbale sotee la oared que Se es contigua 
íii'raeular. Simultáneamente, la superficie 
"'nada se convierte en un fcco luminoso y, además, 
marta d niwel .urrínico de cede d espacio, 


manera que no 
’iU minaban resur 
cenéf.ca de ’.uz 
m d"a& n ufados, 
^"es n dad de la 
: htenor de un 




teto?res pueden inc d r en la clase de i um¡n¡a- 
:q. 5 teiJá una estancia cualquiera. El contorno 
Ittiojaccti de ura abert ura se reflejarán er la 
[ite qje genera oob.ee las superficies del espacio, 
ryla textura de estas superficies afectarán a 
Ira @ lefhlón y, oor consiguiente, al nivel lumino- 
torial del espacio interior. 
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VISTAS 



Otra cualidad impacial a tener er cuenta en el memento ¡fe situar las 
aberturas en e 1 cerra miento ¿Je la habitación es la naturaleza ¿fe sus centres 
¡Je atención y ¡Je su orientación. Mientras en unes casas el foco es interior, 
oor ejemplo un hogar, en otros la orientación es hae r a ei extenor, a fin ¿Je 
facilitar as vistas sobre un paisaje o un espacio próximo. Las aberturas, 
sean '/entonas o lucernarios, tienen como misión proporcionar estas vistos, 
así como establecer un vínculo visual entro un ¿Jetemi nado espacio y su 
enterro. Las dimensiones y la local cae-ion dada, a catas aberturas 
determinarán la natura -esa de las vistas que a través de ellas se vean. 


Una abertura pequeña tiende a enmarcar ur paisaje, ¡Je modo que éste 
parece una pintura colocada so ore a pared. 5i la abertura es alargada y 
estucha no proporcionará más que una ligera información sobre lo que existe 
más a lá de la estancia. Un hueco amplio abre el espacio interior al paisaje. 

Un panorama muy extenso puede dominar un espacio interior o servir de telón 
¡Je fondo para as actividades que se desarrollan en e mismo, Una persona 
situada frente a una ventana, en voladizo queda integrada en o paisaje. 


Interior de 


Una ventana situada er laesqu na ¡fe ura habitación dará una orientación 
en diagonal. Su loca izaciór puede ser tal que la visto soto se pueda percibir 
desde una única posición. Puede orientarse hacia arribaje modo que se 
vean las copas ¿fe les árboles y e cielo. Un conjunto de ventanas -quede 
establear una secuencia tai cue fracciono un paisaje y articule ur recorrido 
■concreto en un espacio interior 


°Vii4 ¿jf'jjüfc-: 


Aberturas i 


lÉÉlV3p 

i 1 



— T3 

□ 
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VISTAS 



Vistas, basado en un boceto de Le Corbusicr pa-a el diserto del 
Ministerio de Educación Macional y Salud f ubi ca, en Ríe? de Janeiro, 1956. 


Irterlordd Templo Horyu-Ji, '■■Jara, Japón, 607. 


tó¡rtiiis& infirieres que proporcionan distas de une a otro espacio. 
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4 

Organización 


‘-Una buena casa tanto pude ser algo sólo como un conjunto numeroso que 
para rea» izarlo se haga necesario un salto conceptual de los componentes 
particulares a a visión general, Las opciones (.„) representan ías maneras de 
unir las partes 

...Las partes fundamentales pueden reunirse para constituir algo masque 
pa'tes fundamentales, Tamb. en pueáen forman espacios, modelos y territorios 
exteriores. Ponen er¡ escena el acto mas elemental que la arquitectura naya de 
representar, %a nacer que uro más uno sea más de dos debe obrarse que a qc 
que setenta por m porta rite (hacer habitaciones, reunirlas o implantarlas en el 
terreno) haga algo más que también sea importante (hacer espacios habitables, 
fiar un róbele nterior s gnficatvo o auspiciar otros reines en e exterior}* 

Charles Moors. Gerad Alien, &onlyr¡ Lyiklori 
L a Casa; Forma y Cisdc, 

me 
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ORGANIZACION Di LA FORMA Y DE1 ESPACIO 


E! capítulo anterior daba un repaso a cómo ia distribución de una corma se susceptible de ser manipulaba 
para defin r ur oam po o ur volumen espacial aisldo y a la influencia de ia distribución de macizos y H jocos 
en ias características del espacio fue se define, Es evidente uue muy socos edificios se componen de un 
único espacio, lo habitual es que les formen un ciento numere de ellos que, al mismo tiempo, se encuentran 
interrogaciones en función de su proximidad o de la circu'ac ón que los jne, En el presente capítulo se 
exponen, para su comentarle, las vías más elementales por las que se pueden relacionan entre sí y 
organizar según modelos fo-ma'es y espaciales coherentes les distintos espacios de u" edificio. 





fialacio de la Alhambra, Granada, España, 124 c-í 
H acio fortificado para a D nastía Nasrid. 


178 / ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO V ORDEN 











RELACIONES ESPACIALES 


Espacio interior a otro 



Espacios conexos 



Espacias contiguos 


Espacios vinculados par oleo común 
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ESPACIO INTERIOR A OTRO 



Un espacie puede cene' unas tontones c^ue le pm 
tan eontsner enteramente a otro menor, la conché 
visual y sspac 5 que les une se percibe sor f&iíM 
pe-no notaros que eI esp ac-\o menor, si 'contera* 
deperde del mayor, el ‘continente', en virtud dítójl 
nexos directos que éste psee con el exterior 


En esta oíase de relación espacia el escace mjyer 
actúa como campe ^dimensional para e : volumen ¿¡a 
contiene en su nterior. "ara ¡que este excepto sea 
peroept ble es ¡mpiescindible oue ex sta una clara 
9 tenencia cien d'nrensiong entre ambos e&pac¡».541 
sssacio mens" comenzara a crecer, 2 sr •’jins 5' ira 
to que como forra evolvente tiene el mayor, Tastati 1 
punte que e! espacio -esdual que les separa estaña ai 
zc" pr:" o: 9 je pe raería t:: slmerte s. carácter fie 
es-sacic envc vente, conv rtié^dose, slr? fTerte,rw 
capa o pie de!gada en tomo al espacio contenta En 
conss.: uerc a, desapa 'veri la : m:ores b- nioal. I 

Con e crepés CO de datar a sáoac o canter do de ua 
mayor sirqulardad se le puede dar ia misma finid u 
a! contenedor, pero c- entada de distinta manera,dsl 
c H ea u na trama seoundaria y u na serie k espato ! 
H esidua 'es y d ná r icos, ■" bc - tos e' •- rtenor dd 
espacio mayor. 


Cabe también que el espacio contenido teiga unafed 
totalmente distinta del evolvente y con dio se cursi* 
refcTar su imagen de objeto exento. Esta difería» 
formal puede ser el refie o as la difere-ciacicii ñjnrwsf] 
entre ambos espacia c de la impe tanca sitáis* 
de que goza el espacio contenido, 



















































ESPACIO INTERIOR A OTRO 


ie & psrmi- 
^Jrííinuidad 
a c WM 

riv-f, 

de los 


-■■■ yysr 
umen que 
■tj sea 
sfora 
l: 06. Si d 
ía si impac- 
: hasta sal 
fijaría tsn 
¿oerde 
rrte, en una 
S'iidá En 
ia. 


do de Lna 
fcrma que 
mera, así ee 
-paeios 
:r del 


a una forma 
se cons que 
fersnciadcrc 
n fondona! 
mbólica 



Casa Meo re, ürinda, California J961, Charles Moore. 


Casa de vidrio, New C$nmn, Conuecttíut, J <949, Philip Johnson. 
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ESPACIOS CONEXOS 


--- 




La relación gj$ vi ncu a a dos es-patios coree* w- 
&¡stfi en que sus camps correspondientes 52 schs*i 
para generar una zona espacial compartida.Qmlii 
des espacios entrelazan sus wslú medies sefluneste 
modelo, cada uno de ellos conserva su idenfóJády 
definición espacia, si bien la organización yü umstíia 
será objeto de variadas interpretadores. 


.a zona que eríaza a los dos ve uniones puede esta 
igualmente compartida por uno y otro. 


La zona de enlace puede insertarse pdirertmM 
en trio de ios espades y transformarse en una palí 
integrante del mismo. 


Finalmente, la mencionada zona puede desandlíiu 
propi $ indivualidad y ser un volumen m ure a te te 
espacios de partida. 
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Flauta para San Pedro (abunda vcrsián), Eorna, 
fXMiX), tato Bramante y Paites re Peruzzí. 



Iglesia de peregrinaje Vierzeíinheiligen, 
próxima a Pambeng, Alemania. 1743-1773, 
Ba^thaaar Neurnann. 


ESPACIOS CONEXOS 



Villa en Cartazo, ÍLnez, 1923, Le Ccrbusier. 
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ESPACIOS CONTIGUOS 



E modelo de reiacm espacia mis frecuente esta 
continuidad; esta permite una clara 
ios espacie* y ¿>ue estes respondan, del tafo i 
a sus exigencias funcionales y & n"c«,ca&. El px 
de contiruidad espacial y visual que se estáte 
enere dos espacios contiguas se supeditaré ais 
características de! plano que los une y CS! 


El plano divisor puede: 

- I nitsr el acceso físico y visual entre das eí| 
ccntigLOSv reforzar su respetiva identidad?liar 
sus d : ferencas. 


Hiseño de pa 


Los espacios q 
singularizados 
Les mures que 
las diferencias 


- presentarse como un plano aislad? en súm 
ve umer' espacial 


estar definido por una ñ a de colimo* óyípg| 
ta ji altogrado de continuidad espaei y» 
ent-’e s^bes ese a: os. 



'■*• • .é'íf. emente pc r red e di un ral 
-rv¿' o de a"t:u atic* superficial. Tara t-TM 
os a'¡teric^s permiten una lectura enlaja 
considera come nenes volúmenes espada«li 
o os en ÍCS zonas -ek 0'adaa 



Casa diiswfdí. 
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ESPACIOS CONTIG JOS 



¿jíípados que componen estos óo& edificios están claramente 
^uhrizados en dimensiones y forma. 

Lesc .ras que os encierran .adaptan sus éorrnas a fir do respetar 
Ciencias existentes entre espacios contiguos. 






tosa Qtimrtcfc, Chi&wick, n¡j latiera, 1729, Lord Burlington y William Pent 




Tres espacios; la sala de estar, d hogary el comedor son áreas que 
sí í¡ífirn mejor por cambios en e nivel del suelo, !a altura del teche 
y la calidad de la luz y de as vistas que por ios muñes planos. 



Planta inferior 

Casa bivrenoe. Sea Parich, California, 1966, IwfTLW/ Moare-íjrbu i. 
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ESPACIOS VINCULADOS POR OTRO COMUN 




Pos espacios a los t^ue aspará cierta distancia pu&íar 
enlazarse o relacionares entrí s> con el concurso ¡le jn 
tercer espato., el cual actúa de intermd ¡ana La retó 
qie une a tos dos orimeros deriva de las características 
de tercero, al que están libados por un ne:<o cerrir. 

El espacio intermedio puede diferir de les des restante* 
en forma y orientación, para as; manifestar sufuncicfl 
de enlace, 


C - -■} 


f -) 


Todos dios, incluido el espacio ntermedic, tamben ¡nieist 
se" idénticos er forma y tañar o, produciendo así una 
secuenc a de espacios. 



El espacio intermedio puede asumir una forma lineal m 
enlazar dos espacios distantes uro ce 1 aire o ¿j_ue 
carecen de relaciones directa». 




Si es sedentemente grande, cabe o ue á espacie 
intermedio pase s dominar la relación establecida y ) 
ongar zar a su alrededor cierto número de espacio*. 



La forma sel espacio intermedio está en fundón de te 
formas y las crienlaciónos de los espacios aje ss 
pretende enlazare relaciona'-. 
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ESPACIOS VINCULADOS POR OTRO COMUN 





lm Caplin, Venices, California, 1379, FredeiM Fl&her. 


Casa One-Half (Inyecto], 1966, johfl Hejduk. 



: x 

a' 

Fy' [ ¡ >' X -i .X X >: > 

», • ■„ 'X 'fr 

i | 9Í 

' L ^ X >1- ■ “ * 



Falacia Pícccil c?tníní, Henza, Italia, M60. 
Bernardo te&elira. 
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ORGANIZACIONES ESPACIALES 



Ei presente apartado expone les dist'ntcs modos er gue pederá ¿I sponer y 

organizar los espacios ¿te uri edificio. Por lo genera', encontramos fue en al 

programa característico de un edificio se ex'gen cierto número d& tipologías 

espaciales Estas exigencias pueden suponer para es espacios: 

* poseer unas funciones específicas o necesitar uras formas concretas 

- ser flexibles en su use y manípu ados sin taabas. 

’ ser únicos y singulares en su función o importancia dentro de todo el 
.conjunto. 

* tener unas fu aciones ana iogas y reun irse según una agnj pación funcional, 
o bien repetirse en una secuencia lineal, 

* misar una expedición exterior a a luz, a a ventilación, a las vistas o 
acceso a espacios abiertas 

- exigir cierta segregación para legrar intimidad. 

* ser accesibles con facilidad. 


Dentac. de la organización total del edfieio, la mane-a en gie tt: ym 
estes esoacics p..ede peror en claro s. importancia relativa o & 
come: do si oí bol co, La elección del tipo orgerízativó ei jra situad 
cor; re ta deper de -á de: 

* las peticiones eme integran el ptrograma de cáistroccicrc j-oiiwiil 
funcionales, esencias dimensionales, clasificación jei^-ta a?. 
espacios, exigencias de accesos, ee uz, de vistas, etc 

* los condic ionamíentos externos de! emp.azariiert:: qpí ?j$¿a ~'A 
!a forra de organización o de crscinissito, o tamben esCrrobrju I 
organización para tomar el mando de ciertos ^sges dfetrcvcsá I 
emplazamiento, mientras otros se dejan a un lado. 
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ORGANIZACIONES ESPACIALES 


AcaJa catearía de organización espacial antecede un aparta;ío ir'traí?uctc■; 
Retiene por misión comentar las características ármales, las relaciones 
erialeslas respuestas ambientales que tal organización suministra. 

orrpañan una serie de ejemplos que Ilustran es puntes básicos 
apiestoa Capa ejemplo en particular debe ana izarse en los términos 
íquefiteS: 


* ¿0.x clase de espacios §s disponen? ¿Pondo? ¿Cómo se definen? 

* ¿Gii relaciones vinculan a los espacios entre sí y con el exterior? 
t Dénos se sitúa al acceso? ¿Qué circulación se establece? 

■ ¿Cuál es a forra exterior de a organización? ¿Os que forma responde 
s su contexto? 


<$> 


Organización central 

Espacio central y dominante., en tomo al cual se agrupan 
cierto nú ñero de espacies secundarios 





Organización lineal 

Secuencia linea do espacios repetios 

□□□□□□□¡Z 







/ 



L / 


Organización radial 

Espacio central desde el que se extiende radia ¡mente 
según organizaciones lineales 

1—m 

ky 

í ^ n 


— 

Organización agrupada 

Espacios que se agrupan basándose en la proximidad o en 
ia participación en un rasgo visual común o de una relación 

L . . . 





□□□□ 

nmn 

man 

□□□□ 


Organización en trama 

Espacies organizados en el interior del campo de una trama 
estructural o cualquier otra ■trama tridimensional 

l 
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ORGANIZACIONES CENTRALIZADAS 



Una organización central es una coirp- 
ción estable y concentrada, compuesta át 
numerosos espacios secundarios aue sí 
agripan en tomo a uno oentraUoiihsiri 
v cié mayor tamaño. 




Iglesia ideal Leonardo PaVind 



San lorenzo Maggiore 


E espacio central y unfcador k la üt? 
nlzaoion generalmente es d? forma qik 
y ¿ie dimensiones suficientemente g f ad¡4 
que permitan reunir a su alrededor 3 loe 
espacios secundarlos. 


Freouentemerte se presenta ¿I zítti' 
que los espacios secundarios sv te 
en función, forma y tamaño, per lo¿ j.ssé 
crea una dletri?ución Je con jnto aecs 
Asarnetricarír te r^ula- y simétrica 
respecto a Jos o mis ees, 


Por e contrario. como respuesta a su 
respectivas exigencias func-cnale^ísu 
nipona ocia con re ación al ccnjir^od 
contente, os espacios secura 
pueden Jferi'fc'iialmí'tí íntasf, 
sit ración qra posibilite &$omú<-b\ 
la forma organizabas asdist’nb» 
ss ráete r'st ¡cas de s. erre ¿¡zairisfá, 


! 90 / ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO i ORDEN 






























































ORGANIZACIONES CENTRALIZADAS 


Dado ÉjLis la forma de una organización central es intrín- 
sítamentí no direccfonal, las características de aproa- 
nason y entrada a la misma tendrán supeditadas a las 
díl emplazamiento .y a la correcta articulación de uses 
Jilos espacies secundarles coro forma de ingreso. 


b edemas circulatorios pueden ser radiales, en bucle 
fi cr espira. Consecuentemente, la mayor parte de estos 
espíasfinalizaren el espacio central 


Relias organizaciones centrales cuyas formas son 
nktamente compactas y geométricamente regulares 
písisn destinarse a: 



A 


' ístablccor hitos c "lugares" en d espacio 
1 5ert¿rrinú de composiciones asía es 
- actuar como forma-objeto inserta en un can pe 
üvdumen espacial asaste mente del mitado. 
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ORGANIZACIONES CENTRALIZADAS 

























faites Centralizadas, 1547, Sebastiano Serllo, 


h d$ V' nc 
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ORGANIZACIONES CENTRALIZADAS 


S. fvo del la Sapienza, Norria, 1642-1650, Francescc- Borremini. 

























ORGANIZACIONES CENTRALIZADAS 



Villa Capra (' 


Palacio Famesio, Caprano'a, 1547-1543, 
G 'acomo da Vínola, 


Planta para Sari Pedro. Sama (primera versiór 1530; 
Donato bramante. 
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ORGANIZACIONES CENTRALIZADAS 
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ORGANIZACIONES CENTRALIZADAS 




^ a a r TW .;- 
y ám£5IíÍ i 1 i-?F 

^Esnitsapiat*j 
a- ' &&Q£ 


I í ■:. ¡ iOl ifíiiS 
mi\i-\i :loíl i: 

I ; iií i- ¡L^i 3E3I 

HPKírisapO'qHnH 
gí inj5p0rj0GCi8 
Srir ín^riRnp;: Z 
¡: .: 

\ Y^áLflU ulfSfS J¿ 


tí p¡ ta 


El t^h¡te¿n ; Kcti¿ 3 , 120 - 124 . 
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Santa Sofía, Cpn&tantinpjpla (Estambul), 632-537, 
Antamío Tralla e Isidoro ds Milito. 



























































































































ORGANIZACIONES CENTRALIZADAS 
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ORGANIZACIONES LINEALES 


H—--+ 

DDDOQQQ 

n n U □ □ L j □ 

Unn THTÜ 


□□□□□□□ 


Q..Q.Q 

J^ c r-bd..Sr J 

i 

□ □□ 

— i 

VÓP 

p □ p cto a : 

* ¿ 4 + «t- 


Una organización lineal esencialmente er una setifi, 
espacies. Estos espacios pueden estar Intmíkinj 
dos directamente, c zien estar enlazados per otra 
espacie ineal : ni epend ene? y á istintc. 

Ura orga nización lineal suele estar cempjtóta pr I 
unos «pacos repetidos ?..5 son s -liares sn larcá, 
forma y fuñe ón. También puede consistir en Lr 
linea que s le lanío ce s. longitud fustibiryt un 
conjunto de espacios de diferenv tamaño, forma t ] 
fuñeón. En ambos casco, caca uno de ieseífó I 
tiena una exposición a exterior, 


La forma de «a 
mentó flecóle 
diferentes con, 
acomoda a la : 
en tomo a uoa 
gira buscando i 
espacios d. ; sfeu 
zaciói puta o s¡ 
desarroílanse o 
zamisnto. asoer 
pí r manecer veri 


□□□©□na •□□□□□© 


□□□□□□□ 


W h> v 



»□□□© 



<$>□ □ □□□□* 


onQOna» 


Aqueles espacies uue sean importarte,fuHCírdl 
simbólicamente dentro de esta organización, 
ocupar cualquier lugar en la secuencia lineal y "itd 
su relevancia mediante sus dimensiones y 5t !; m 
de obstante, esta significación se puede acidia 
situándolo 


' al final de la secuencia 

* en oposic ón a a lineal dad o 

* en un punto ee giro de un fragmento de wn 
lineal. 


La forma de una 
relacionar con oí 


■ conectándolas 
longitud, 

■ empleándolas e 
separarlas sn ¿ 

■ rodeándolas v t 




En virtud de su longitud, as organizaciones v*M 
marcar una dirección y producen la sensata ¡t j 
movimiento, de extensión y decrecimiento *n 
detener este crecimiento es conecto racu'ir a s 
ccrclusión de crgan zaciones ineales per. úik:í:: 
una forra dominante, a ía articulación de / g» 
o a la conexión con otra forma constructiva: t|> 
gráfica de emplazamiento. 


Ua formas curvas 
su concavidad, im 
a 'fi smo tiempo, oí 
centro deí campo. E 
coro si estas form 
y Jo apartaran de s 
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ORGANIZACIONES LINEALES 


puma k la or%mz&c\én linea es intrínseca- 
ffftti Míe y fácilmente puede sar solución a las 
rfraiCM condiciones del emplazamiento, Sá 
«moda a la topografía de un terreno, se adapta 
eitma una Extensión deaí.ua o un rosqueo 
pu buscando la orientación óptima para oue los 
■aesdafruten ee asoleo y vistas. Esta org&nl- 
jKÜr -mk íer recta, segmentada o curva: puedo 
pi-dlar» herizonta mente a través del impla' 
irrito, ascender en diagonal una adera o 
pwecer wsrtícal ccmo una torra. 


lifíirs de una organización ineal se puede 
Hífriar lít otras Porras ¡se su contexto 

• enerándolas y dispon enriólas en teda su 

tagtá 

■ ••••?eiardoas como muro o bañera a fin di 
ararlas ei dx>5 carpes distintos, 

- sisándolas y encerrándolas en un campo 
espacial. 


■Iros curvas o segmentadas er.cierran, en 
mwMfad, ji carpe del espacio exterior y, 
•dwtiempo, orearan sus espales hac a el 
m id campo. En sus lados condes parece 
ptüsí sstaé formas se enfrentaran al espacio 
íjajjsrtarar de sus propios campos. 
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ORGANIZACIONES LINEALES 



T T I 1 

i 


I 

1 í 1 




1 1 1 


I- 1 

L-- L i 





Longhou&c, típica wi g'ida de las tribus- de a sanfsssrarón ra^uess ortf a meneara* 5.1633. 

. nnmnrmTi. OOOOQOOQ 
LOIDüuüLDj '• : - 



ir ! 



Trf 
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ORGANIZACIONES LINEALES 


fiwm residencial, Unlvenaídad 5. Afidnewe, Escocia, 1364-1965, James Stlriíng. 


Fiaría de apartamentos tipo. Unidad de Habitación. Mareéis, 1346-'952 h Le Ccr^usisr; 


r ati5a p'so 2* Edificio Principal, Unicidad de 5heffield : . Inglaterra, 1953, James Stírling. 
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ORGANIZACIONES LINEALES 







Casa Lloyd Lewls, Libertyville, 
1340, Frank Llayd Wright. 


Casa Mancus (f 
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ORGANIZACIONES LINEALES 
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ORGANIZACIONES LINEALES 
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Centro urbana Cas-trop-Rauxel, Atímania (Concur&íi), 19£S, vvareta! 


Lcuis I. üjhn. 


í 

L_ 

Casa í\ien 


Ca&a 10 ífro 























































ORGANIZACIONES LINEALES 
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, 1964-1967, 


ütólÚ (frtrjtGCto), 1966, John Hejd'uk. 


üsa Ajente (Fl^ctti), Christoper Owen. 




















































































































































































ORGANIZACIONES LINEALES 



1 Colegio Starb'suf 


Mssthi I, Gri'jra B54, 
Ahí 






1 ,1 



yn 

.^y¿| 


s 

W7f 







nVv 




IT 



,'.'ü 





s'xíSJ 


r£v5w. % i 




f r t 

U ■ 

fj\ 

L vV 



Urbanización áe viviendas, Favia, lta : is, 1966, Alvar Aaltá 
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Casa Baiter, 

Wt, Alvar A 


Piare de Royé 
y el Cincos (17E 
nglaterra. 







































ORGANIZACIONES LINEALES 


■arborouflh. 

itsriq, 1964, 
SW&. 



".m Baker, listituto di- Tecnología de Vassachusefc^ Cambridge, Massáohusetta, 
'fe toar Aalto. Pira de pise- superior. 
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ORGANIZACIONES RADIALES 




Una crgan zatión "acial del espacio ccmbina elementes ¿fei 
organizaciones lineal y centralizada. Comprende ui espié 
central dominante del 5[ue parter radialmenfe numínosas 
organizaciones lineales Mientras ura organizadts^ 
tralizaí¡a es un esquena introvertido que sedirge lada; 
interior de su espac o certral, una radia es ur esquía 
ertrovertído qjs se escapa de su contacto. Mediante^ 
vrazcs lineales puede entenderse y acoplarse per si msi» 
a Cementos o pccu ia rindes del emplazar enta. 


Al igual que en las organizaciones centrales, el eqróa 
de una organización radial es, por lo general di te rs$ 
y actúa ceno eje de os brazos lineales quí, a ou vsi, 
ce r - todos ellos ¡guales, tarto de forma como ce lm|Mi 
mantee.er la regu a-dad : ormal de teda a orgarizai*. 



Prisión Moabr 





I 

:3j—s 14 

a 


Con objeto de responder a sus respectivas condiciones 
fundonalss y de contexto, cada uno de os brazos pide 
asumir la forma más apropiada. 


Una variedad específica de la organización radial esdrai 
de raeda giratoria, donde los brazos lineales se prtfom 
partir de los lados ds un espado central cuadrado o tím 
q u ar, Esta d apos don se traduce en un efecto diriiE^a 
visualme-te sugiere un mtvim ente recatoneen tana í 1 
espao o certral. 


Mal son de Forc< 

Malfaison y Kl jcñ 
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ORGANIZACIONES RADIALES 


Cementos dó las 
de un espacio 
e rumencsas 
5*1 zacidn cefi- 
iiri^e hacia el 
r t asuana 
led ante sus 
por oí misrti-3 
rto 


I espacio cerrera! 
le forma regula': 
su vez, pueden 
¿i 5 le g tud y 

adzadóm 



Rüiñi Moa bit, Berlín, 1663-1679, Herrman. 

Hotel Pfeu (Hospital) 1774, Anteine Fetil 



idi cienes 
izos puede 


s\ es el modelo 
f p-utongari a 
rado o rectarr- 
o dinámico que 
■n temo al 
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ORGANIZACIONES RADIALES 



Emplazamiento 


Nuevo teatro de Máscaras, C'udsd de üldahema, üílahomé, 1970, John M. Joharisen. 


Planta tipo 


pación de residencia estudiantil, Universidad de St. Andnews, Escocia., 
8&H96&, James Stirling. 
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ORGANIZACIONES RADIALES 




212 / ARQUITECTURA; FORMA, ESPACIO Y ORDEN 


















































































ORGANIZACIONES RADIALES 



Caaa Kmfmann (en el desierto). Pal m Sprints, California, 1940, Richard Neutra. 


c 
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ORGANIZACIONES AGRUPADAS 



Espacios recurrentes 



i 


Agrupación en to r nc 
a una entrada 



Distribución centralizad 



,W4ZJ|3ÍK3[I^ZZ3 


I 

Ejes !?e referencia 



Comparten un forma 
común 


!-1 



Agrupación a lo largo 
de ur recorrido 


n u 


ni—i un 

u n 


n 

.n 


Distribución agrupada 




un eje 


C 


J 


\— 
i_ 


pq 

|i_Jn 

K 

1 1 \ 


U 

Recorrido en azo 



Para relaciona - bs espacios errtní sí, la organizad:! 
agrupada se sirve de la prmimidad. A menuío ■ 
te en un conjunto de espacios celulares tPfíidij? 
que desempeñan funciones parradas y Gcmpsrtín 
un rasgo visual común, coro pueda ser la ferina a 
la orientación, Una organización agrupada tentó 
puede acoger en su -composición espacios qae ák 
en dimensiones, forma y función,, siempre ¿pe se r- 
terrelacionen por proximidad y f>or un elemente i 
como es ia simetría -o un eje cualquiera, Este pcíí-í 
no previene de una idea rígida ni geométrica,y, «r 
consiguiente, es fie*ib'e y admite sin dificulta ra¬ 
biar y desabollarse sin que se altere su natu^ea 

Leí- espacios agrjpaqos se pueden organizaren 
torro a un punte de e- erada a ed ficio cao lin¬ 
del eje de circulación que h atraviese. Cate també 
la solución de reuní ríos alrededor de un campo o 
men espacial amplío y definido, Este mátela es do 
ge a la organización oeotral, pero carece de a sddez 
y regularidad geométrica de este último Les espa¬ 
cios de la organización agrumada pjeden estar cor- 
pnend dos tamb en en el interior de un campe o di ni 
volumen espacial. 


Interiores en un espacio 



Simetra 


La ausencia de un lugar determinado que sea ¡ntar- 
secamente relevante obliga a que su im sotanease 
articule por sj tamaño; a una forma o a su orienta¬ 
ción dentro de mcdelo. 

La simetría o la axialidad se ouede emplear p m 
reforzar y unificar os componerles de esta om 
zacicn y ayudar a que se articule la importancia d: 
un espacio o un cor-junto de el os que integren la 
organización. 
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Organización 
erudo cons-i&' 
repítidos 
tempanan 
b forma o 
b también 
¡5 que difieran 

? 0 L¡.? SS i-:- 

5mentí) visual, 
Este modelo 
Kaa, ¡y. par 
altad cm- 
i naturaleza, 

rizar en 
: a lo la rea 
aba también 
cítiso o vciu- 
ido as análo¬ 
ga la solidez 
Los espa- 
estar ow- 
irnpo o de un 

t saa htrín- 
omaroia se 
su orienta- 


para 

jtó organí- 
Jrtanaia de 
egren ia 


ORGANIZACIONES AGRUPADAS 



Fatehpur Siltri, conjunto palaciego da Afear a ! Gra ñ Mogcl emperador de la India, 1 && 9 -" 574 . 
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ORGANIZACIONES AGRUPADAS 



5eccv n 




Axonometría 


Yen i- Ka plica (fíanos Termales), Bursa, Tuimiík 



Casa Morris (proyecto), Mouot Kiso, N.Y. 


1953, Louís L Kah-i, 


Centro de t 
Instituto 5 
ne$ biologit 

1959-1965, 




Típica casa japonesa 


Casa Karuiz, 

Meno Kunob'. 


Alacio del rt 






116 / ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN 




































































































































































ORGANIZACIONES AGRUPADAS 


Cintro de reuniones, 
btituto Salk para ¡rwe$t\$ac\ú- 
«s biológicas, .a Jcila, Califcmia, 
ífÁ$có, Louis I, <a- n. 


kaa Karuizawa, nefugrú campestre, 1974 
t.íki foinokatm 


hmé%\ rey Minos, Knossoe, Creta, o, 1500 a.C. 
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ORGANIZACIONES AGRUPADAS 



5, Cario alie {¿uaíkí? Fontane, Roma,'£33-1041. 
Francesco ftcrromin. 






Casa Fríeiman. Heasa^vi s, N.Y, 1950, Frank Itfim 


Casa Soane, lmdres> Inglaterra J012-1S3A &ir Joh- 5:d 


Casa para la &ra. de ^obercVeíituri, Chestmrt Mil. Ffcnnsylyania,, 1902-1964, Ventur , : A 
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ORGANIZACIONES AGRUPADAS 



HteoMiifó para a familia Hearsí s.'tuada al norte de California, 1303, Berra -íí Mavberk. 
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ORGANIZACIONES EN TRAMA 



_na organización en trama se compone k m 
formas v uros espacios cuya pedición en d espa¬ 
cio v su* intemelaciones están reguladas |WL« 
" po de trama •; por un campo orid nensionjl, < 



□□□□□ 

□□□□□ 

□□□□□ 

□□□□□ 

□□□□□ 


La trama se orea establee endo un esquena 
regu a v de surtos que definen las rtcr&sHáJnss 
de dos conjuntos de deas paralelas; al pedir¬ 
la en la tercera dimensión cenemos una seré i 
unidades ecosoic-maulases y rda&, 


! 





La capacidad organizativa de una trama 55fríes 
de su reg jlaridad y cent nu dad 0,4 engloba ata 
mismos elementos que distribuye, j trama ests- 
blece unos puntos y Ideas constantes de rÉtr 
cia situados en el espacio, oon lo cual es espato 
integra "tes de una organización er trama, amd 
diflerar er¡ tamaño, forma o función, pueden círtj 
partir una relación común. 
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Er squbactura, la trama suele fijarse por medio di! e^ue- 
Wáá sistema estructural a base de colurnas y vigas, 
■tm de? campo oue crea la trama, los espadera pueden 
«rctHTO hechos a ¡dados o come? repeticiones medu- 
irdependientemente de su disposición dentro del 
tapo, si estos espacies se perciben cero formas pesiti- 
ovarán un segundo conjunto de espacios negativos, 

stj que una trama tridimensional se compone de unas 
htoiJcs especiales modu a-es y repetidas, puede someter- 
9 . 9 Jt proceso de sustracción, de adición o de superpon¬ 
er „ m así, conservar su identidad, en cuarto a su 
maculad de organizar espacios. Estas manipulaciones fer- 
■íb sirven para adaptar una forma de trama $ un e"pla¬ 
centa definir un acceso o un espacio etfe-ior o posibili¬ 
te su crecimiento y su expansión. 


Lr; vm puede se- irregular en una o er dos direcciones, 
biD^ÉvOde solucionar las necesidades dimensionales de 
despacios en concreto, o para articular zonas espaciales 
ístnsdas s circulaciones c servicios. De esta manera se 
rama «ria jerárquica de módulos que se diferencian per 
«amaño, su proporción y su situación. 


¡per trsma es susceptible de experimentar ot ras 
pe unificaciones, fcnciones de la trama oueden desga¬ 
jase país altenar la continuidad espacial y visual do % 

&"%• |g interrupción de .na trama puede dar cabida a un 
: ísmcb nás dilatado o acomodo a una determi nada p;u- 
¡md topográfica del lugar; una parte de la rama puede 
safarse y someterse a un giro alrededor de un punto 
fwk> er e modelo básico. La trama puede sufrir, en eefí- 
•: a, un pcceso de transformación de su imagen visual, 
i* partisteis de una disposición ountual, oasa por la lineal, 
jtapefcial y ; na mente concluye en la wolumét-ca. 


ORGANIZACIONES EN TRAMA 
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ORGANIZACIONES EN TRAMA 




■, Louis I. Kahn. i 
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Proyecto de hospital, Vi necia, 1964-1966, Le Corbu&ier. 





































































































































































































































































ORGANIZACIONES IN TRAMA 




m Eric Mssanas ], Níw Canaan> ConnectJcut, 1356, Philip Johnson. 


Residencia Manabe, Tezukaya tía, Osaka, Japón, 1376-1377, Tadau Ando. 
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ORGANIZACIONES EN TRAMA 



Casa Snyderman, Fort Wgryne, ndiana, W2, Mithael Granes. 


Museo de Arte Klmball, Fort Wortó, Tenas, 1967-1972, Louis I, Kahn, 
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ORGANIZACIONES EN ¡RAMA 


Casa Shodhan. Ahmealabad, India, 1356, Le Gorbusier. 
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Circulación 


"..observamos que el cuerpo humane, nuestra posesión tridimensional ris 
importante, no ha sido un fea de interés en sí mismo en o que al conocimiento 
de la forma arqutetánica se refiere; la arquitectura, en la medidla en que se 
considere arte, se caracteriza en las fases de á isefto por ser un arte visual abs¬ 
tracto y no un arto centrado en el cuerpo humano. Creemos que la sensación 
de tridimensional .dad más esencial y memorable es origen de experiencias cor¬ 
porales y que esta sensación es una base a partir de la c jal se conozca e¡ sen- 
tr espacia que causa en nosotros a vivencia de les eaifoios. 

La interaccicr entre el mande de núes-tos cuerpos y el mundo de nuestros ba¬ 
ríes de vivienda siempre es un flujo. Construimos sitos que son egresión de 
mes-tras experiencias hápteas', aunque éstas nazcan de uganes creados je 
antemano. Nuestros cuerpos y movimientos, seamos conscientes o inocentes 
respecto a este proceso, mantienen un diálogo ininterrumpido con nuestros edi¬ 
ficios. 


Charles Moorey Kcbert YLd ell 
b.dy, Memory and Architectj^ 


1977 


de fiapíJbs: perteneciente al sentido del tacto. [N.de t) 


w 













CIRCULACION: MOVIMIENTO A TRAVES DE UN ESPACIO 


Es posible concebir la circulac ón come 1 el h le perceptivo que vincula os espacios 
de un edificio, o que reúne cualquier conjunto k> espac ios interioras o exteriora. 

Pado que ros moveros en el Tiempo 

a través de una Secuencia 
de Espacios. 

esperimentamos un espacio con relación al lugar que nemes ocupado anterior¬ 
mente y al que a continuación pretendemos acceder, En este capítulo presenta¬ 
mos loa componentes fundamentaba del sistema &> circulación de un edificio, en 
cuarto a elementos positivos que influyen en la percepción relativa a formasy 
espacios constructivos. 



WM 

\? v T 


[ \ 

1' v 



fa so con lucernaríos: Oficinas- Olivstt 

V iiton Keyees, 197'. James Stinins & Michas ii 
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ELEMENTOS DE LA CIRCULACION 



Aproximación al edificio 

* li&ián a distancia 


Atteso al edificio 

■ Ád exterior al inferior 


(«ifíguración del recorrido 

* ¡a secuencia de e&pscitá 


Rp aciones recorrido-espado 

i límites nudos y '¡nales m recorrido 


Forma del espado de circulación 

■ pasillos plenas, tribunas, escaleras 


ivetti, 
i Miehaei Wifówl 
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APROXIMACION Al EDIFICIO 



— 


Antee- de acceder realmente al interior ¿le un edificio nos aproe maros a su punto de entrada siguiendo 
un recorrida Nos encoráramos en la primera fase del sistema de circulación, durante la que nos prepa¬ 
ramos para ver, experimentar y hacer uso de fe espacios de edificio, 

La aprcwunación a un edificio y a su entrada pue¡?e variar, desde unos cuantos pasos a través de un 
espacio reducido, hasta una ruta larga y tortuosa; puedo se r un recorrido frontal u oblicuo a la faenada 
de edifico. La naturaleza de la aproximación puedo contrastar con el objetivo o prolongarse siguiendo 
la secuencia do los espacios irterieresi de manera que la d formación interior/exterior queda 
desámente expresada. 


Aproximación a Noíra Dame du Haufr, kmz 

:: rancia, 1950-1955, Le Corbusier. 
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APROXIMACION AL EDIFICIO 


Frontal 

La aprmmcm f r ontal conducedinectamentea la entrada 
del edific io a lo largo de u-i recorrido dilecto y axial. El objeté 
visual oue pene fir a la aproximación es nítido, cea teda la 
fachada de un edificio o una entrada situada en la misma. 



Oblicua 

Una aproximación o\? icua encandece el efectc de perspectiva 
propia de la fachada principal y de la forma de un edificio. 

E recorrida se puede re-conducir una o más veces para atra¬ 
sar y prolongar la secuencia de aproximación. 5¡ nos acerca- 
i m a un edificio desde un extreme, su em-rada pede prcyec- 
;arce más .a llá de la misma fachada pa r a oue resulte visible 
con mayor claridad, 



Espiral 

„n recorrido er espira alarga a secuencia de aprcximac ón y 
subraya la tridimensionalídad del edificio conforme lo rodea¬ 
os, Curante la aproximación percibimos ntermitentemente 
í entrada, por lo oue su posición oueda definida con exaecC 
til, o también puede sernos ocultada hasta alcanzar el 
pirto de acceso. 
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APROXIMACION A IOS EDIFICIOS 
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Villa Bárbaro, Masr, Italia, 1560-1565, Andrea Palladlo. 


Hila en Gsrc 


Tradicional las fut-ías y %"¿ 
viener gíendo medios que orientan da 
lijos v y ;;; dan la bisivisnids d 







































































ié y portadas 
entari desde 
él legar, 


APROXIMACION A LOS EDIFICIOS 


Qian Men, Ciudad Cohibida-zona norte y Ciudad interior- zona sur en Pekín 
(Deiíing). Chi-ta, siglo K 


Iglesia católica. Tsos, MéxicOj siglo XVII, 


flh en Ganchos, Vjgucne&son, Í92S-1927. Le Corbusier. 
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APROXIMACION A LOS EDIFICIOS 


Munv. .v ■ 


Casa de vidriOj New Cansan, Cormccticut,. 1949., 
Philip Johnson. 


; h 'b.' 


' i 


Kampa que se dirige y atraviesa a los edificios Centro de Artes Visuales Carpenter, 
Universidad de Harvard, Cambridge, Massachusetts, 196H964, Le Ccfbusier. 
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Estrasburgo 




tul?is 


mo Kreáge, 

Jühis de Santa Cruz. 

meMíáAsís Pornía, 1372-1574, 
■fMoo'e v íurnbiill. 


APROXIMACION A LOS EDIFICIOS 


Dibujos de iglesias que dominan el espacio urbano, cbra de 
Cami o 5itte, c|ue (Muestran a oprcwmadón, asimétrica v I ena 
de pintoresquismo, entre los edificios. Desdi les diferentes 
puntes de vista sólo se perciben parcialmente las iglesias. 



Calle de S ena, la la. 
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APROXIMACION A LOS EDIFICIOS 
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APROXIMACION A LOS EDIFICIOS 




Casa Kaufmann, de la Cascada. Conndswllfi, fMrania, 1959, Frank Llpyd Wright, 


m 

i ¡ 

¿si Edwiit Cheney, Oak Parí, lllincts, 1904, Franfc Uqyd Wr^ht, 


Villa Hutíieeang, Ahmdaba?, Iiwig (Proyecte)/952, Le Corbuaer. 
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ACCESOS A EDIFICIOS 



Ls entrada a un edificio, a un espació ¡iffr ] 
rior del rigmo c a un campe*dtterar nafta 
espato síte-'om ¿comporta ?! acte ds 
penetrar a través de un plañe vertical quí 
d sti.ngue a .in espacie de otee, y separa d 
“a^fderair. 


Esencialmente* ?! acto do ente tangiste ít 
atravesar un p sn? vertical y su signifcaciSf! 
puede evidenciarse mediante recursos mritt 
ras sutiles que practicar un agujsnaíft un 
m ra Puede ser el prándv 1 por urt frfaru 
más mplcitc que real debido perdw 
cdumras que sostienen una visa. Encé» 
aún más sutiles, donde se seseeotate? 
u r ¡a c-ont nudad espacial y v aja entredi! 
espacien un simple cambio de nrd es tapiz 
de señalar el paso de un Ligar a otra 


En la situación más usual cuando ir muí 
se uti :za para definir y cerrar un rasaos, la 
e ntrada se consig jo con una asegura sud 
daño de miro. Por consiguiente Isfoitw 
de a abe-Dura abarca desee unsiirple 
aquieno hasta a entrada más estJíisÉ 
y estructurada. 


Al de la forra esp&ré alaqus» j 
sócese c de su cerrar e^o, es hdiéif 
rué la ert^da destaca ras sí rieres ui 
pía nú, real o Intuido, perpendicular a 
de de ap-orrac ón, 


Los acce so 
las sipent 
tados y ret¬ 
ios primero 
cial del ir¡u r -: 
con fac í da.: 
fundón y da 
superen F ! n 
cobro y acoí 
en e ! te'Tito 


En cada un 
tenga la er 
a modo de 
paso. Por e 
la forma es 
límites y ac 


En Cenrin 
estar cor: 
tal de ur t 
unascord 
don d-sl ao 
aífyaeent-e 
rrids y el c 
en el rrism, 


La noción de a 
visualmente: 


■ haciendo qjf 
anc ha y estr 

* practicando 
profundidad 

* articulando . 
decorativos. 
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ACCESOS A EDIFICIOS 


Lis accesos a ir d fieio pueden agruparse en 
te&deütes categorías: enrasada delan¬ 
tales y retrasaos respecto a! plano vertical, 
js primeros conservan a continuidad superfi¬ 
na dsi muro y, si se qu isre, pueden ¿is : mu ar&e 
esn-fec iáad. Les segundos proclaman su 
flTrácm y cían una protección asede un piano 
sjpíric- Finalmente, los terceros dan también 
¿dije y acogen una partí de espado exterior 
tortoro del edificio. 


Encada una de estas categorías, a fbrnra que 
r:ja la entrada puede ser análoga o actuar 
3 modo de anticipo de la de espado al que da 
|b«',Fv e contrario, puede contraponerse a 
afama espacial para dar mayor fuerza a sus 
ít:<s y acentuar e! carácter del ugar. 


'¡.aminas de localizador*, la entrada pide 
ar cintrada o descentrada en e plano f ron- 
jdi iíi dfe en este último caso, creara 
[re- cordirícnes de simetría propias. La situa- 
tdd acceso, respecto a la forma del espacio 
í, determinará la disposición de reco- 
3> el tipo de activ dades que se desarrollen 
iílirbmo. 


ácn de acceso puede reforzarse 
Tte; 

■ kfdo que la abertura sea más baja, 
jftha y estrecha que lo esperado, 
fricando un acceso de mucha mayor 

r'/dida? y, además, sinuoso. 

■ rt odando la abertura con los elementos 

UR'/brtfOS. 





- 

Ifc 


. } 

L _ 


b— 






Palacio Zuecari, Roma, 
952, Federico Zuccari. 
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ACCESOS 


mmmmmmm mmmmwma m^mw; 

Ü-tom, puerta principal del Santuario Toshogu, 

Prefectura de "bchi^l, Japón, 1658. 
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Casa del Dr. Currutehet, La Plata, Argentina, '949, Ls SarhÉn 
L b pertada indica el acceso peatonal en a granaberUwaál 
también el aoarcam ente oara el coche. 


Plaza de San Marcos, Venecia. Vista scdre e mar, er marcada por el Pía ac'a de los Dogos, a la \x\m r o$. v la 
E bliotea Scamcizzi, a a derecha. La entrada a !a olaza a señalan dos columnas de gran to, as los Leones 
(1159) y de 5, Teodoro (1329). 


> 





















































































































Atasas 




.253 Von &temwffe, Las ,mides, ta rern ,3 : 350, Richard Neutra. 
¡¿teda ó& trazado curvo lleva a la carada para vehículos, y la entrada 
"P de la casa se encentra en el antepatio situado ras allá, 


5. Giorejio Maguiere. Venecía, 1566-1610, Andrea o a?: 
Fachada concluida porVTcemzc Scamczz. La fachada de 
acceso actúa a escala doble: la escala de edificio er su 
totalidad que mira a un espacio público y la esca a rumana 
¿tequien entra e- - la \q es a. 


L9 f Le Corbuser 
ertura que nduyff 


irfeede la Asamblea Legislativa, Cíiandigarli, conjuntocapitolinode Furjab, India, 195ÉM959, Le Corbusier. 
«rata ce acceso está a escala del carácter oúb cc del edlfic o. 




CIRCULACION / 241 





























































































ACCESOS 



Mienta a va k separa, la .entrada con las piedras escaladas dan un sentido de 
continuidad entre la panada de' Carruaje Imperial y el Geepanc {Pabellón de la Ola de Luna) 
sitiado mas allá, Villa Imperial Katsura, Kyote, Japón, si^to XVI!. 
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ACCESOS 



"anda de realas Morris, San Francisco, Banco Nacional de Comencio, Grinndl, lowa, 1914, Louis 5uFliwan. 

bfrnii¿ 1940d349, Frank Lloyd Wright. 


fritos des edificios osatxesc-s están perfectamente indicadas mediante la trabajada 
statín de las aberturas qce presentan los planea wert¡cab&, 
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ACCESOS 





Tribunal Suf 




Memorial John F Kennedy, Rallas. Tenas, 197¡D» 
Fhil p Johnson. 


La separación o fisura wertical existente en la fechad define las entradas a estos edificios. 


Filónos de entrad a f Templo de Ürús, Edfu, 25; 


Casa para la madre de Kobcrt Vfemturí, ChestnuT Mil, 
FenslWnia, 1962-1964. Venturi y Short. 
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ACCESOS 



197Q S 


Alzado norte 
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ACCESOS 



El Panteón, bernia, '20-124, 

Pórtico ¿le entrada reconstruido a partir del anterior, 25 a, C, 


Sinagoga Ineses Tifereth Israel 

Fcrtehe&tsr, Nueva YorK, 1S54, Philip Johnson 


Vista áe la Capilla tai, oye Ehmdleschi $bM al Claustre 1 de Santa Cnxe, 142&W6, F 
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ACCESOS 


pude «orientar el eje prncipal áe la organización de un edificio hacia el eje del espacie exterior al que da frente, 


u»pinches, ptürtfcos y marquesinas vuelan del volumen principal del 
yfe para dar cobijo, acogida y señal del punta de entrada, 




¿ í r' i t 


s&ss 

> rj|_jJÍFr 

M&s 

Str^^T^wy 


■.^Jteínfc-p 




I 1 


ry ji 


_Xl 
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ACCESOS 


5, Andrea del Quirinal., Roma, 1670, Gipvanni Lorenzo Beminí, 


Ejsntpíús d 
cjiíeres ac. 


Edificio eeU 

Washington, [ 


tabellen de la Academia, Villa de Adriano, "Tvolí, Italia, 113-125 
[según dibujo de heine Kahler). 
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ACCESOS 


ijcmplos ór espacios oí retranqueo con los que se recibe a 
.fiffísaceden a un edificio. 


iíifíto este, Galería National de Arte, 
flfó'ington, D.C., 1375, LM. Fei y otros.. 


5. Andrea, Mantua, Italia. 1472-'434, Leen IMtista Alberti. 
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ACCESOS 



Escaleras y rampas introducen una dimensión vertical y añaden 
a acta ¿le entrar en el edficic una cualidad temporal, 


Casas en hilera, Galena, IHiño a. 


Edificio de la Asociación Millowners, 

Ahredabd, ndia, 1 S*34 : le Codfusier: 
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ACCESOS 


jers, 

ir. 


tema, 1953, 


Entrada principal a! falacia de Justiúa de Santa barbara, 

con d panorama del jardín a las colinas pn&masi California, 
Wd, Willam Moosor. 


2 

I 


faso interior, Francesco EfonrominL 

Las entradas que atraviesan muras de aran espesor crean 
espacios de transícico qae se recorren al ir de uno a otro lugar, 
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CONFIGURACION DEL RECORRIDO 




□□□□□i 

□□□ 

..— ■ ■ r 

!» .-.--W.il 1J «V* p 


.os recorrió, sean de gente, rchífljlMi m- 
canelas o servicios, son tdcsdbs, pnisto* 
raleza, lineales y t enen jm p.ríc de parida 
desde el cual se nos leva a través ¿se lis seré 
de se-cuercias espaciales hasta qus fegams 
a ruestro destilo. E céntimo de reseñé s 
susedna al medio de transporte Mientra^ 
como peatones podemos dar la vuelta, díte- 
nemos, ¡- despacio y descansar a nuestro 
antojo, el arado de I bertad para '.-'arardede- 
cidad y de direcc ón es menos para m ?edi¬ 
ta y aun menor para ur coche. Sin entibas 
corto ur vehículo cor ruedas recísita uns« 3 
llana que se acomode al qiro de m mts, l¿ 
anehorade a misma puede ajustarse a 
dimensiones, Per otra parte, los peatones, sien- 
m capaces de sopc'tar car; os brasas de 
dirección, orecisar un volumen de espacio 
mayor que e! de sus dimensoríes corporal^ 
jjntc a .jna mayor ¡bertad óe elección dd 
cam¡rw a sequir. 

La intersección o cruce de reeerrdcs semefe 
es un punto de tema de decisión para aquel 
oue los transita. La continuidad y la escala k 
casa recorrido, al llegar & un 0011% wn un¿ 
ayuda para d stingu r entre las m ptwpaíf 
que conducen a mayores espacios y bs secar 
darías que llevan a los mencres. Cuando Isa 
vías que se entrecruzan son envalentes,es 
preciso propereionar ei espacio suficiente^ 
oermita el descanso y la ore "láser fe 0 
ñente. 

Las caretteng ticas ¡a cctif g jracdi d; m 
recorrido influyen, o son influida^ en el esque¬ 
rra organizativo de os espacies que ure 3 
configuración puede reforzar m oígsfi'zaciSri 
espacial mediante el pare é srio de la Mw 
cion o, por el contrario, cafe que se zr/m 
qa, en cuyo caso actúa coito ¡xintofe» 
-ación viscaI, En cuánto ssairoscapacBSi 
trazar en nuest-a mente \s centro jrasái ¡m 
atoña total de un ¿sitie 0 . nos crentaratitá 
si" dificultad y captare mes a disposición 
espac a del mismo. 
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CONFIGURACION DEL RECORRIDO 


1. Lineal 

Teda emulación es linea I. Ffor consiguiente, un recorrida 
recto pude ser el e emento organizador básico para una 
seré de espacios. Además, pude ser curvilíneo o 
segmentada cortado por otras cirrcu aciones, ramificarse 
j '* toar lazos o buces. 

¡.Radial 

La Gsnfigurac ón ^adial se compone de unas circulaciones 
gus se extienden desde _n punto cent ral común, o 
terminan en él. 

i Espiral 

Esta configuración consiste er un simple recorrido continuo 
L¡i,e &e inicia en un punta central» gira en torno a sí, y 
pigresvámente va aleándose. 

i En tramo 

lira configuraren en trama eispore de dos con Tintos de 
«¡unidos paralelos que se cortan a intervalos ragú a "es 
y crea i unes carpos espaciales cuadrados y cectang¡ulane&. 

í. ’.E[‘Dnqulnr 

La configuración reticular se caracteriza por tener unes 
rícoTcos de circulación arbitrarios gue unen curtos 
teretes de espado. 

i Compuesto 

Ün realidad un edificio emplea una yuxtaposición de 
medito precedentes. Les puntos significatMcs do 
cualquier modelo son centres de actividad, entradas 
i estancias y lugares destinados a la circulación ver-tica 
que facilitan las escaleras, las ramoas y los ascensores. 
Este nades marcan los recorridos de circulación del 
edificio y brindan oportunidades para deteneros, 
descansar y recrentarse. Para estarla aparición de L¡n 
labsrirto que confúnda, se ogna un orden jera iguico de 
rtcoTidcs y nodos diferenciándoos en escala, forma, 
bígitifdy localización. 
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CONFIGURACIONES DEL RECORRIDO 


Planta M recinto "aiyu- n del Santuario Toshogu. Hikkc, Tochigi, capan, 1636. 
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Templo mortuorio de la reina Hatshepsut, D^el-Sahari, 
Tetas, 1511-1460 a.C., Sernnut. 












































































CONFIGURACIONES DEL RECORRIDO 
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Casa en Oíd Weel&iJíy, Njsví York, 1969-1971, Richard Meier. 




Planta piso f: Casa Mines, Sea Ksnch, California, 1966, MLTW/ Mocre y Turnbull. 
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CONFIGURACIONES DEL RECORRIDO 



Caaa Shodhan, Ahmadabad, ndia, 1956. Le Corbusier. 
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Centro de Artes Visuales Carpenter, 

Universidad tfe haivard, Cambridge, 
Massachusette, 1961-1964, LeCorbusier 


Sección per la escalera y rampa 
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Escuda de Artes y Oficios- Haystaek Mourrtaln, 

Dícrlslc, Vlaihe, 1960, Edwatá Larrabce femes. 


CONFIGURACIONES DEL RECORRIDO 


Casa fteokstaver, We&trninster, Vermont, 1972, Ffeter L, Guck. 


Colóle Scarborough, Weathíll, Ontaro, 1964, Johr Andrés. 
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CONFIGURACIONES DEL RECORRIDO 




¡quin ni úíni ni y i j 


Museo del tnecimlerrto indefinido 

Plii y;± ¡ I?, Argel % *933 Le Csrtusiar, 




Planta cubierta 


Museo de Arte Occidental, Tokio, 
1957-1969, Le Corbusier; 
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Tokio, 



Museo ele Arte ¿le la Universidad, Unwsr&idad át California, &erkdey, 
1971, Mario J. Ciampi y Asedados, 
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CONFIGURACIONES DEL RECORRIDO 



YjYuan (Jai 

Dinastía Oir 


Flano de Ws 
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CONFIGURACIONES DEL RECORRIDO 


Vm (Jardín áe\ Contento), Suzhpu, China, 
tetra Qing, sigl o XIX 


r iM de Washington P.C«, 1732, Fierre Línfant. 
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CONFIGURACIONES DEL RECORRIDO 


□ n l j □ □ □ n n 
□□□□□□□□ 
□□□□□□□□ 
□□□□□□□□ 
□□□□□□□□ 
□□□□□□□□ 
□□□□□□□□ 
□□□□□□□□ 




Distribución tífica ¡b ur Campamento remano, gigl o I. 



Pitaña, fund 
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CONFIGURACIONES DEL RECORRIDO 


Jaipur, India, t72ft 


lilHIfW»* 


t\ 5-ig o IV- 


L^rbus-ier. 


□DDD □ □[ 

®ansa Dra 




ManhaUtart, aud¿; je Njfk-aYbrfc, 


HiH 

=6? 

I 



iiííi 

=«! 
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RELACIONES RECORRIDO-ESPACIO 


Los acorridos se relacionan con be ezpacti d 
unen de las manera simientes. Los rscorrúls 
pueien: 




Pasar enlre espacias 

- se conserva La integridad década espasb 

■ a configuración de recorrí do» flexible - 

■ para '/¡neniar el recorrido cen los espacios 
es posí? e el emolec de otros ¡ntermed'cs 




Atravesar espacios 

■ «os espacios se pueden atravesér ¿xiamifel 
oblicuamente o a lo largo de une de sus ¡Vitó 
• al cortar un espacio el receñido crea cen®* 
residuales ;y u-a circulación interior 



Terminar en un aspa rio 

' la situación del espacio determina el recinto 
+ la relación neoorido^apacio se utiliza pa j ¿ ¡ 
apresa nación y el acceso a espacios forcea 
o s r' bel ¡ea mente prestí nenies 
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RELACIONES RECORRIDO-ESPACIO 





Planta 


Templo funerario de Eamsás 111, M&ftiet-Habu, llS'&a.C. 


Cas a Stern, Wbodbriúige, Connecticut, 197C. Charles Moore y Asodfl¡Í£J&. 


Sección 


O 


^n n- 


o o o o Q o o 


0^00 

OJ 

Di 

□ " 
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-qj o o 
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Casa do\ssor\as |l P Gsp Benat, Francia, 1964, fhil p Jíjhnson. 
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FORMA DEL ESPACIO DE CIRCULACION 










i 

f/" 

lí, 


Los espacien circulatorios constituyen una parte integra de la organización de cualquier edlfícia y 
ocupan ura cantidad importante del volumen del misma Los recorridos de circuición, considerados 
simplemente como dlspasltlws de unión, darían ugar a interminables espacies-pasillo F J or lo tarto, 
la rorms y la escala de espacio circulatorio debe ser la apropiada a desplazamiento del usuario, un 
paseo, una breve oarada, un descanso, la contemplación de un paisaje, etc. 


Escalera cubierta par bóvedas, dibujo 
de W lliam K, Vv'are, 


U" espació c r 

Cerrado 

formando un p 
a los que com 
en e! piar-: &$ 

Abierto por u¡ 

para sumirist 
con los espac' 

Abieríu por -ai 

para así c;« 
espacios que ¿ 

La anenura y i¿ 
rán propraon 
circulación que 
co, ur i/estíb j|( 
servicio ha .de. 


Un pase estro: 
adelante. El ac 
de espacios 
vistas implican 
del paso, si bie 
consecuencia e 
espacios que c 


Asociado a un 
rio, sin forma n 
as actividades 
les que odeter 

La fo-ra de ,jr espacio k c -c-.. s "¿r ^ríasp I 

■ estén cefinides sos ín ¡tes. 

■ Se re atiere ■. .. forma a a ce c¿ espaciosquf ] 
comunica, 

■ se a "tic 1 ., en su esca a. su ore erar, suiuim j] 
cicr y sus . stas. 

* seam as cecu isrtbades de s.s accesos 

* it lice os o a ~ bios de ni-, t ned a - te escita» 
y rampas. 
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FORMA DEL ESPACIO DE CIRCULACION 


3 ría según: 
icios que 
su ilumina¬ 


os. 

escaleras 


UiftiHcla circulatorio pude ser 

Cefrado 

fcnrando un pas'llo que relacione todos les espacies. 
«Sus que comunica a través- de erradas practicadas 
■¿plano de lapa^ed. 

:icr'c por un lorio 

. p suministrar una continuidad visual y espacial 
jan b espacies que une. 

i'ieflo por ambos lodos 

brassí convertirse en \m prolongación de los 
grados que atraviesa. 


Ufitdiura y la abura de un espacio de circulación esta¬ 
rcí peticionadas respeto al qénsro e ntensidad de 
fejcuktón que ceba éste aceptar. Entre un paseo puHi¬ 
ta in vestíbulo de carácter más privado y un pasillo de 
pwo ha de establecerse una diferenc a de escala. 

«paso estrecho y cerrado induce una circulación hacia 
I¡Atante El acomodo de mayor circulación y la creación 
respacics de peso, descanse y de contemplación de 
:ías implican aumentos ocasionales del ancho original 
o' 7e r estas ampliaciones pueden ser también 
psecuenoia de la voluntad de integrar ese paso cor los 
tiw que cruza. 


■tetados m espacio amplio, un paso puede ser arbitra- 
kshfarra ni definición, siendo, en tal circunstancia, 
psítividades que acoja y la deposición del mobiliario 
foque lo determinen. 
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FORMA DEL ESPADO DE CIRCULACION 



Claustro de Sta. Ma r ia dolía Pace, Rctna f 15001504, Donato Bramante. 



Vestíbulo de palacio ren acentleton 

VÜ i ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y OftDEH 



faslllode la residencia Oku su Todcrot, 
1976-1975, ladao Arda 


Vestíbulo ele 














































































































































































FORMA DEl ESPACIO DE CIRCULACION 




tinto elevado de la residen&ia en Morris County, New Jersey, '971, Maone, Lynsc-y ^jrr pul yri¡;.¿iker. 


Vestíbulo qu-s se abre a espacio nterior 
u r$ columnata y a ¿jn patío seteriúr a través 
de balconeas. 
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FORMA DEL ESPACIO DE CIROJLAC1Q1 


.as escaleras facilitan la circulación vertical entre les nwdes de un asn¬ 
eo o de jn espacio abierto. Determinada por las dimensiones ds a rdi 
y a contra hue la, la penslente de una esca era ha de adecuarse a la 
(realidad y capacidades de cuerdo humano. Una esca era émpido 
convierto en fatigoso e incluso psicológicamente prohi'dtivfl $tibra,y« 
precario el acto de bajarla. 5¡ la peed ente es reducida, la dimsráj k I 
la huc ¡a ha && permitir que el pie se pueda asentar perfectamente» i 


a anchura de la escalera debe consentir e! paso cornado no silo ét I 
personas, sino se enseres a los fue evetualmente haya s^lk nudarÉ 
posición, Téngase en cuenta que esta anchura da una clave visad Kfi I 
amello a la naturaleza pública o privada de la escalera. Unos c&afcns 
anches y prefiní os pueder entenderse coro usa ndtacicn; en carb-A 
os trames estrec nos y emp na dos ha oen per isa - e J que conduzcan a 
espacios iris privados. 

El ascenso por ura escalera puede transmití-sensaciones ndac'arate 
con la int riüad, el aislamiento y la separación, a difamia dd actor® 
descenso, que puede ir plica-desplazamientos hacia tercios seguicí 
protegidos y .estables. 

Los rellanos, o descansil os. nterrurpen el trazado de las escalad 
lo que permite n la irtrosuce on de camzios de d recciói, dar la sputjt-1 
íad de desear sar y pos bil dados de acceso y de vistas. Junto con a 
pesd ente, a bealizaelón de los ti aces dete-r ¡na el ritma y «tibial 
del morim ente de ascenso y íesceoso por las escaleras. 
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FORMA DEL ESPACIO DE ORCLHACIGH 





i configuración de una escalera nja a dinscdán de nuestro recorrido 
a subir y bajar suo peldaños. Los tramos puerfen responder a jnas 
cuait^s moisaldades básicas: 

' tramo recto 
r toro en L 
p trine en U 
' sídíra c ncu ar 
♦escsba de caracol 


Implicando cambios ¿te nivel, as escaleras tienen la capacidad de potenciar 
drecorrido de oirculacián, asimilar una variación en su trayectoria o incluso 
darle pjnto y final aun entes de accede'’ a jn espacio preeminente. 


•■‘i I phhmi ii i 

-Lit. 1-iJLÍ 


*•*»****«» + ** É # 


T 


J ; fc>- 
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FORMA DEL ESPACIO Di CIRCULACION 





E espacio que ..na escalera ocupe pude ser .grande, pero la fema que 
ésta terga pude asimismo acomodarse de varas maneras. Cabe tratera 
como forma aditiva o como sólido volumétrico en el que se haya 
el espacio necesario para recome a y tomar aliento. 


La escalera puede correr a lo largo de los lím tes de une habitación, ciwte' 
el espacio o leñar su volumen. Pude quedar entretejida en cu lííriwsijíiit 
espático desarrollarse en una sucesión de plataformas donde sentarse í 
de tsrrazas destiradas a actividades varias 

También .esté en condiciones re ser un elemente organizador, un ctsmenoo 
que serpentee y entrelace una serie de espao os situados a distintos 
niveles en un edificio o en un lugar al aire iibre. 


Los rellanos que se ven desde la entrada invitan a subir, a igual qus bhftf 
el derrame de escalones que haya en el arrancie de una esta era Per uta 
parte. para da H acceso a zonas privadas o para dar a entender su itaítes- 
bilidad, ios t -amos de a esta era pueden ascender en pinados ertne 
paredes gje dejen entre s' un espacio estreche. 
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FORMA DEL ESPACIO M CIRCULACION 


vrma que 
Cabe tratarse 
ya “excavad^ 


■i-yxtmm'M morfológica de las.escaleras produce una 
pimcis tridimensional tanto al subirlas come- al ?ajsrl£5. 
ándelas desde una cptica escultórica, sean exentas o estén 
¿tías al paño de una pared, es posible aprovechar esta 
léisd tridimensiuna. Es más, un espacio puede convertirse 
una escalera vasta y elaborada. 


Escalinata de la Opera da París, 1301-1574* Charles Garnier. 


tación, ervover 
is límites de un 
de sentarse o 


un elemento 
distintos 


ua que lo hace 
alera. Por otra 
der su iraeses- 

'S entre 


Axonomátrícs de Is escalena del estar* Casa en Oíd Vfestbury, Nueva York, 1969-1071. Richard Meier. 
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Proporción y escala 


“...Dísde el interior A& le Vi la Fosca ri se tiene conocimiento del espesor de les 
ruñe* que separan las habitaciones-, cada ura de ¡as cuales recibió una forma 
condimente y exacta. En los extremos del brazo transversal de la sala central 
66 encuentran sendas Habitaciones cuid rasas de 4 J&O x 4,80 metras que, a su 
vez. separan otras des habitaciones rectangulares, una osqoeña y otra grande, 
de 3,60x¿80y 480x7,20 metros, -espectivameite, La habitación menor 
tiene su lado ras lange en tomón con a estancia cuadrada, mientras que en la 
mayor esto sucede can e lado mas corto. Falladlo concedió suma importancia a 
as relaciones 3:4,4:4 y 4:6, que se -eigistran en la armonía musical. La anchura 
de la salí central se basa también en la medida de 4 30 metras s bien en lon¬ 
gitud es menos precisa, pues a las dimensiones de las habitaciones debe aña¬ 
dirse el espesor de los mures. El efecto singu ar que produce esta sala inserta 
er una campos cien sólidamente conexa, tiene origen en o considerable de su 
altura, en el techo resuelto con bóvedas de cañón seguido aue sobresalen en o 
alto de as habitaciones laterales del alt lio Fero, cabe preguntarse, ¿se percata 
el visitante de estas proporciones? .a respuesta es afimativa, no en cuantos 
las medidas exactas, pero sí en el concepto fundamental que hay tras ellas. Se 
tiene la sensación de esta-arte una composición noble e integrada con fuerza 
donde cada estancia muestra una forma ideal dentro d e un conjunto mayor. 
También se percibe que entre las estancias existe una relación dimensional. 

Nada es trivial, todo es rragno y único. 

Steen Eller Fasmussen 
Experiencia de .'a,Arquitectura 


211 



PROPORCfON Y ESCALA 


Este capsulo plantea tí ras rstetivoe a la proponeen y a Id escala 
La escala alude al tamaño de un objeto comparado con un estándar di he¬ 
rencia o con el de otro objeto. La porción, en cambio, se refiere a la justa 
y armoniosa relación de una parte con otras o ocr el todo. Esta 
relacen nuede ser no so o de magritud ; siró de cantidad o tarríiénde 
irado. Cuando ei d seríader establece as proporc aneo de les objetos tiene 
cor lo general una gama de opciones, de las nue algunas vicien ¿tedas perla 
naturaleza de los materiales, por la reacción de los elementos al efecto di 
as fuerzas y per cómo se han fabricado os obetos, 
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PROPORCION D¡ LOS MATERIALES 


En Arquitectura, tolos bs materiales constructivos 
tíren di&ti nUs propiedades de rig dez, dureza y durabili- 
d&ty tetóos ellos tiemen una resistencia final más alia 
di te cual no pueden estirarse sir fracturarse, romperse 
odestu rse. Dado que la resistencia de un ratería, 
¿btóo a a fuerza de la gravedad, aumenta con su tama- 
ño,tesos les materiales también poseen unasdimensio- 
w 'adrales que no deben superarse, For ejemplo, una 
ba de siedra de '0,15 cm de espese -y 2,43 m de largo 
rrfríse garantías suficientes para servir de puente y 
soportar su prcoio peso entre des puntes de apoya Pero 
si suadruplicamos sus dimensiones, o sea 40,64 em de 
espesor y 9j75 m de longitud, su nropi o peso probable- 
I rente la rompería. Incluso un materal tan resistente 
«*ro ei acero tiene unas longitudes que ro puede 
I scresasar sin superar su máxima permisible. 


it gjgl nodo, cualquier material tiene unas proporciones 
■acodes que vienen dictadas por sus propiedades 
rc-rsecas de resistencia ¡y rrag 'lidad. Las piezas de 
Olería, per ejemplo el ladrillo, tienen una resistencia a 
tí supresión, y su masa es la que, en último término, 
«termina su capacidad total y, en consecuencia, su 
feria volumétrica. Otros materiales como el acero, tra¬ 
ta/ fiel tanto a compresión como a trace ion y admiten 
| prmss alargadas en pilares y vigas, como formas pía na a 
si rateriales lam inares, La madera, al ser flexible y bas¬ 
tarte estica, es útil para pies derechos y vigas, tabe- 
me planos y, como elemento volumétrico, en la con&truc- 
Bfeds cabañas alomadas, 
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PROPORCIONES ESTRUCTURALES 



En la construcción arquitectónica se acuda a los elementos 
estructurales para cu?r:r los copadosy transmitir sus rasgas i 
través .do Ico apoyes verticales a la c ¡mentación de ! edffida El ta¬ 
maño y la proporción de talos elementes so relacionan diresraTtít!- 
te con as runoones estructurales que tfeben desempeñar y per 
eonsig dente, pueden operar a ruado do indicadoras vi&ia e& del 
tamaño y escala de los espacios que ay Jar a cerrar. 

Por ejemplo, as ¿gas transmiten hcnzontalmente sus cargas ¿ es 
apoyos verticales salvando un espado En caso de duplicar la luzc 
la cama de una viga, so dup ¡carin también s..s esfuerzos uefoiái 
y posiblemente, se producirá la rotura, 5in embargo, i dup ira'5, 
abura, multiplicamos por cuatro se resistencia, concluyéiidcíeein 
aquélla es una dimensión crítica de las vigas y que su relación altu- 
ra.'luz os un ird 'ador fidedigno de su cometido estructural. 

Análogamente, las col reres pasan a ser más gruesas conforme 
aumentan sus cargas y su a tura. La con! .nción de vigas y oí tu¬ 
nas compone el entramado estructural que define ios mórulas x 
espado. Vigas y columnas, mediante sus dimensiones y su pnp* 
ción, articulan el espacio, dándole una escala y una estructura 
jerárquica, que se comprueba al observar como les ¿asios se qx- 
ysn en vigas y éstas en las jáceras. Cada uno de estos dementes 
crece er a tura c-onfc’ne se norementar: su carga y su luz 


Entrada surer la tercera cerca del Nalgu, santuario interior del Santuario Ise. 
Prefectura de Mié, Jípón 690. 
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PROPORCIONES ESTRUCTURALES 


ites 

i carcas a 
ficto E: te- 
dihectamsn- 
Wy, per 
la es del 


íarqasa los 
ica^ la luz o 
.os ¿le flewórt 
duplicar su 
yéndose que 
felón altu- 
pal. 

conforme 
s y colym- 
tódulos del 
sl pmpcr- 
ucturra 
)S5eapO T 
¿omentos 
luz. 


fes formas estructurales, parease de canga, for ados y 
: íj?4fe bóvedas y cúpulas-, con su proporción nos dan 
bes visuales retas vm a su misión er el & stema 
svucCual y respeto a la naturaleza del matera que 
■Integran* dna pared de ladri lo, a pesar de que trabaja 
mtttsmmU a compresión, no Lo Hace a flexión, por le¬ 
pe será más gruesa que un muño de hormigón desempe- 
má i d mismo cometido. Un pilar de aceno será más del- 
pró op un pie derecho de madera, surque soporte a 
rana carga, Una losa de hormigón armado de cuatro 
togadas salvará una mayor luz que una cubierta de 
\*¡xr» del m : smc espesor. 



ffg;; que \m estructura depende menos del peso prc- 
tfcyls rgioez de un matera, y en mayor grado su 
jerjtía, en cuanto a garantía de estabilidad, tal tomo 
pide en las membranas y en os entrabados especia- 
■ sos elementos : ntegrarttes serán progresivamente de 
toser esoesor, hasta el extremo de pe-de" su capacidad 
[kit? m escaia y una dimensión al espacio. 



Madera y ladrillo 

Casa Sehwartz. Tiro R vero, Wisconan, 1909, Frank L oyd Might. 






Membranas 

•Cubie-ta de la piscina olímpica Arena, M míen, emania, Y 2, -re 3ttc. 


Acera 

Sala Crowi: Instituto de 'Tecnología de Illinois, Chicago, 1956* 
Mies van der ^ohe. 
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PROPORCIONES PREFABRICADAS 


44 


1.6 2.0 ’ 


w 



O 


O 

tri 


O 

íÓ 


-r 


I Ij 


L _J 

r 

n ! 

Li 


I 2,5 ! 
+——r -4 


3.3 


4.0 


t 4-. 


&f> 



Marcos básicos para ventarían 


..3* d menciones y propone jn de -nuches demento 
ano uitectcr ices no sois derivar de sus oaracten&tos 
estructurales .y Encónales, sino también de su prrc^o 
de fabricaran. A causa de su producción er serie, ter 
dimensiones y proporciones normalizadas que "wá' 
ai orrterio de os fabricantes o al acuerdo ¡rdüsírii 

Agí pues, los bornes de hsmtqsn y el Idrillo Puto) 
se fabricar cerne Meques const; .rtves nodulares. 
Aunque se d ferm'an entre sí por su tamsSo, aitks 
se proporcionan respectos un eje parecida Us myh 
de madera y es materia lee- de revestimiento tairtiín 
se ramean en uriíades mcdu anee een proporadr# 
* : M. .-os períles metalices tienen unas dimensiones 
f riViidít que generalmente -es.. : :a-- de ji acuíRto 
ert^e fabricantes y el American Mscitjte of Steel 
Construction. Las ve'tras y las puertas tienen un 
ú rensicrado dec d da par les fabrica'tes. 





En, irt ;d de que e stes y ctros muchos tr atíbales 
deben, en C Itimo'término, reun r-sey osar jn ato (¡rato 
de esact tu¡? de encaje en el momento de su criocadíit 
en ebra, es ebrio que las dimrsienes y pnopdmte 
medias obtenidas en fab-ca n : uir¡á en tesmisnas 
Sé ráete ístieas de otros matéales. Las criaras y 
puertas deber estar dimersionadas de tal r ra?o aue se 
adapten a los buect-s dejados en la ebra de albaÑiífa, 
les pernos de madera o meta y os cabios tienen qus 
estar separados de manera que reciban los mataisto 
mcdu a íes de revestim ente. 
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SISTEMAS DE PROPORCIONALIDAD 


¿pesiando incluso las ¡imitaciones que Impone a una forma 
k naturaleza de su material, sj coretifo estructural o el 
p;eta de fabricación, el d senador stáue disfrutando de la 
cqracidad de controlar la proporción de las forras y espa¬ 
das de una edificación. La decisión de hace- una habitación 
¡nadada o alargada, alta o baja, o de dota - a un edificio es 
nía fachada más alta de lo normal, es sigo que legitimá¬ 
ronte descansa en el diseñador. Fem., ¿qué fundamento 
r isi;n estas occisiones? 





37 r 


2,4 x 15,2 


( ' r '~ 7 7 

.J 

■--■é 

_ 


la recesidao de un espacio de 37,16 m, ¿qué dimensiones 
ísatL-a. anchura y longitud imp.'ica? Indudablemente influi¬ 
rán en su forma y proporción la funcionalidad del espacio, 
ib retir, la naturaleza de las actividades a realizar en el 
térra Una o dos dimensiones pueden quedar licitadas por 
¡jti factor de tipo técnico, como es la estructura. Su contex¬ 
to d enterco exterior y el espacio adyacente, puede ccrd - 
tirar su forma. La decisión puede pretender la recupera¬ 
dor k un espac o de otra época e imitar sus proporciones, 
ir jltirco, a decisión pude basarse en c-terics estéticos, 
ín unos criterios visuales de los que se extraen las reacio- 
res dimensiora es más ¡dereas entra ias partes y entre 
íik parte y todo el edificio. Er el transcurso de la h otaria, 
y ron este propósito, se han desarrollado numerosas 
tiaras sobre as proporciones «deseables#. 

En Is práctica, la percepción que taremos fe las dimensio¬ 
nes físicas de ¡a arquitectura, de a proporción y la escala, 
es rctabbmente i mprecisa. Está deformada por la reduc- 
riáidimensicral propia de la perspectiva y la distancia, por 
pie] jícíos cultura les por lo que no resulta fáci controlar y 
pleccnada mín'mámente exacto y objetivo. 


Capilla Woodland, 

Estacelnwv Suecia. B1S-192G 1 , En i: Gu nnar Asp und. 


El espacio cuadrado, al tener cuatro caras iguales, es por naturaleza estático, Si crece en 
longitud hasta que ésta domina sobra la anchura, se hace más d námico. Les espacios 
ouadradosy pilongos ¡?.afinen lugares de actividad; les espacios lineales incitan a! movi¬ 
miento y se preotan a subdivisión en diversas zonas. 
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SISTEMAS DE PROPORCIONALIDAD 




La propensión significa igualdad entro des relaciones, 
donde si primer .de ios cuatro términos dividido por el 
segunde es igual al tercero dividido por el cuarto. 



La apreciación, en [35 dimensiones de una furria, k dife¬ 
rencias quenas o muy igeroa es particularmente difícil 
Viertas que un cuadrado, por definición, tiene cuatro 
ados iguales y cuatro ángulos roetes un rectángulo piafe 
aparecer exactamente un cuadrado, cas un cuadrado p 
ser completamente distinto. Se nos puede presentar largo, 
corto o grueso según nuestro punto de vista. La adlcaáfo 
de estos términos a una forma o nguro come caraderfc- 
ca visual es fruto del modo como percibimos sus impa¬ 
res. No obstante, oí evidente rué no se trata de ura 
ciencia exacta, 

5¡ m exactas dimensiones y as rolas enes gur vincuan m 
disefic regulado por un sistema do proporcionalidad no pus- 
don percibirse cbjetivamerto y de una manera similar per 
te de observador, ¿por qué rozón estos sistemas m itis 
y te especial ¡mporoaisoía en e d serio arguitectóiLo? 

El propósito de tedas las tec as de k proporción es mi 
un Ktfctóo be croen ent e los elementos de ura corstru* 
ción visca. Según Eud des, ,/$ razón es la compsraái 
cuartitat va de des pactes similares y la proporción ate*- 
osa la ig:„adad entro rosones. Fundamentalmente,ctd- 
quier sistema de oroporcicna i$ad es. po'coraguente, 
ura rozón característica, una cualidad permanente gue 
so t-ansmite de una razón a otra. Así pues, .¡n sistema 
de proporcionalidad establece un corjunto fijo de rdams 
visuales entre las partes de un edrloio.yentreestasyd 
todo. Aunque estas relaciones -o se perciben de irritó 
po-el ctaervabor fortuito, 5 orden visual que' general 
pude sonti-se, asumiros o. nduso, letonxerío a t<a& 
de una experiencia reiterada. Trarscurrioo un cerdod? 
t empo empezaremos a ser capaces de ver d tato cu la 
parte y la parte er el todo. 
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SISTEMAS PE PROPORCIONALIDAD 


.es sistemas de proporcionalidad van más allá de I c$ determinarte 
fiirdcnales y t^cnológicí^ de la forma y del espacio arquitectónico, 
par^ fropencionar una base racionalmente estética de su dimersio- 
nadú. Tienen el poder de unificar visualments la muitipiisidád de ele¬ 
mentos que entran en e diseño arquitectónico, logrando que todas 
aspa-tes. pertenezcan a la misma familia de proporciones. 

Introducen m serado del orden y aumentan la continuidad en una 
secuencia espacial y, adelas, son capaces de determina - unas rea- 
daies entre los e ementes etíemes e internos de ui edificio. 

U idea de irventar un sis-tena de diseño y comunicar sus métodos 
¡e una aspiración común os todos les períodos de la histo-'a. 

Anique el sistema pásente varíe de cuando en cuando, su funda¬ 
mente y su valor cara a diseñador son siempre oo mioros, 


Teorías de la proporción: 

■ Ln Sección áurea 

* Los Ordenes 

* Los Teorías renacentistas 

* El Modulador 
•El Ken 

* Las Proporciones antropomórficas 

* La Escalo es una proporción fija que se emplea para 

la determinación de medidas y dimensiones. 




Clases de proporción: 

Geométrica - | (4 \ZA) 

Aritmético & -£ (403) 

P‘3 C 


Armónica c '^ = ^ 

a-b a 


{ej. 2,3,6} 
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LA SECCION AUREA 



í y i / \ ' i i 

w —■-^í* 

C 0 B 0 A C 



Construcción geométrica de la sección áurea, primenc- mediante prolongación, 
y subdivisión después 


7f~ 


/ 4 \ 


/ k 

V 

\ 

/ i 

/ / / ! 

\ 

y ** 

/> i, - ' 

_ 

\ 

\ 


C & 


A& = a 

BC = b 

0 = lección áurea 

0 = -i = -t- = 0,618 

b á+p 


Los sistemas matemáticos de proporciona idad surgidos de' ser- 
repte pitsgc'réo de que I: tsdc es numere" y de la creenca deqre 
ciertas relaciones numéricas reflejan la estructura armónica ds 
universo. Una de estas relaciones, en vigencia desde ¡a AitgiiíáiJ 
hasta nuestros días, es la proporción conocida cero la seccói 
airea. Le* griegos ya descubrieran su impártante cometido en a 
proporción del cuerpo humano. Al creer" que el honore y los tetnjes 
debían pertenecer a ui orden universal más ¿evada en la tniíira 
estructura de os templos se ponían de manifiesto estas ptjmiv 
neo. La sección áurea mereció, tamben, la atencón de baiqúres- 
tos del renacimiento, En tiempos mas recientes, Le Ccrbjsisr ?asc 
su sistema Modulor en la sección áurea, y su apiieaeió^ en !s aqi- 
tetuna perdura soy en día. 

La sección áurea se puede definir geométricamente como un seg¬ 
mento rectilíneo dividido de manera que la parte menor es a|fl 
mayor ce "O ésta o es a total. Algebraicamente se expresa 
mediante una ecuación de des razones: 



a _ _b_ 
b a+b 


Las propiedades de que .goza explican su presencia en la arqi tect-u- 
ra y en la estructura de les orgaris-nos vivios. Cualqiír piugnHictí 
oue se base en la seco on áurea será, al m sme tierna, anímét^ 
geométrica. En la pmg-resicr numérica: 1 .0,0.0 .... 0 ; cada de¬ 
mento es la suma de los dos anteriores Otra sene que se ap¡ -. 
a la áurea es a serie numérica de Fibonacc: 1 . 1 , 4 5., 5 , 5 , 13 , .., 
etc. Pe njevü cada número es igual a la s.rnu de loedo&qjsle 
anteceden y a razón ?*ír? oos términos consecutivos tirite a 
acercarse a la sección áurea, se'forme progresa la suris. 
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LA SECCION AUREA 


Un rectángulo cuyos lados se han proporcionado de 
anserdú a la secoior áurea se denomina rectjingulo ¿ur& 3 . 
5 «fes su ado rene" se construye un ouadradev la 
superficie restante será menor, pero wrá también un rec- 
tirulo análogo a primero. Esta operación puede repetir- 


[ y tfí rectángu os áureos. Durante esta transformac ón 
I iViio .¡na de las partes sigue siendo ara oga a las ros- 
I taií&y al todo. Los gráficos de esta página clasifican fe 
I rtdán de estes esquemas de desarrolle aritmético y 
I ^¿tríco. seg jn progresiones de la sección áu-ea, 



ab _ ec _ qe 
bc cu pe 


AB + BC z CP 
BC + CP = DE 
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LA SECCION AUREA 



BC " AB " BD " AP 
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LA SECCION AURI& 




Templete de 5. Fietr o en tvtúH torio, 
Roma, I5CZ-1510, Donato Primante. 


$ 
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LINEAS REGULADORAS 




El Panteón, Poma, í2CH2 ¿ . 



Dos rectángulos se-* proporcionales si sus dityonáeti son para : a 
perpendiculares. Estás diagonalesv en tanto &was que seíatai 
c te de unes elementos cor< otras, n&iben ei ncrróre de ¡das 
ras. ñera mente la encontramos al tratar de la ucim Jarea, 
también osa centroar la proporción y Situación te r'enefltos 
s stemas te prepon: :ra dad. Le Corbasie?’ er su ¡¿ra Hsdf 
Ar^j-tftetes declaro o simiente: 

"Uns ínea rsgt adera 56 una garantía frente a la aríitraráíafe 
md'.: de ctmpraba&on aue asegúratela la labora ¡jijean 
’rp-"-? sn el trabajo la cualidad del ritme. La lútea reguladora 
ao,uel aspeóte térra ble de as matemática que n:¿ . a ura p| 
de order. La elección as una linea guiadora riaraa 3 
te tra?ajo... Es _n meaio para «cederá un fin; pees una f¿ 
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LINEAS REGULADORAS 




jarátelas o 
alan ia alínea- 
eas regulado- 
irea. poro e^rvett 
itos en otros 
cía nía 


: ?:'£íi; es ur 
. 3 a con fervor,,, 
jdora 'íitroÁuc-e 
jr.gi percepción fiel 
eometría básica 
ia fórmula". 


jfctn Ríhm, en su ensayo "Las matemáticas de la 
¿iíiiflí idea'* en Manierismo y arquitectura mcwer j 
| üs verms ensayos, escrito en 1347. ndica la seme- 
i ¿pístente entre la subdivisión espacial de ura 
dáds Falladio y la trama estructural de una de 
B'Ccrtusier. Ambas obras comparten un sistema 
mrde proporoionalidady una relación car- un 
)¡j¡r fmatemático) más elevada La villa de Falad'O 
.aoompctie de espacios en yuxtaposición con 
I iras e interre ac ones armónicas. La vil a de 
!e Lotus er está constituida por franjas horizer- 
I m> k espacio libre delimitadas pe - les forjados 
l . - atóela. Las habitaciones izarían en forma y 
lü - ípítim as'rét-oa mente en cada n ívei. 



Villa Fosea ri. Malcontenta, Italia, 1550, Ard*iea Fá ladio, 
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IOS ORDENES 



Orden Jónico, Templo en d lliesus, 

Atenas, 449 a. C„ Calícrates. Detraído de ir 
dibujo de William R. Wane. 



Parí les griegos y los ranaras de la Antigüedad c isiea, los órdenes, en la 
proporción desús elementos, representaban la expresan perfecta de a 
belleza y la armerí a. La unidad basca de as dimensiones era e diámetro 
de a columna. A partir de este módulo se deducían as dimensiones del 
fuete, del capitel, de la base, dd entablamento, en definitiva, del mas 



i ntercolumnio, se basaba tambiór en el diámetro de as mismas. 


Puesto que el tamaño de las columnas variaba con el sel edito, los im 
nc- se apoyaban en una un dad constante de medida, La Intención era, 
preferentemente, asedar oue tedas las partes de cualquier edificas gii 
estuvieran propon: onadas y en armería entre sí. 


En tiempos de Augusto, Vitrude estudió los órdenes vientes en m 



prc-pórc ores "roa es". Estas re j la s fueron reeodificadss por Vínola 
durante el Renacimiento italiano y, probablemente* son las mis cattiáís 
hoy en día. 
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LOS ORDENES 
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LOS ORDENES 





¡{00 300' 
IpúOOO' 
£ 0000 ' 
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Los ordenes clásicos eegún Vínola 
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LOS ORDENES 



PROPORCION ¥ ESCALA / m 










































































































































































































































































































IOS ORDENES 



Eustilo 




1^1 M i 

I 

1 

1 i i 

1 a n 

rnji (p ¡^jjj jp 


* -M- m . M¡ 

fl( 3P ,15 

V 4P 1- 


Pía«tilo Areosti I o Gasificación de los temples se¿ ün su irrtoroolutnnio. 


Realas de Yítruvio, re atívas al diámetro, a tura y separación de las columnas, 
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LOS ORDENES 




PROPORCION V ESCALA / W 





















































































































































































































































TEORIAS RENACENTISTAS 



A 

\\ 

V 


/ 

r" 

- ... - 

±... 


fex 

J. 



iTT-TT“ 

U 


r- 

■ 



6, María Noveila, Florenoia, 

fechada renacentista (1456447D), «'¿teto por 

Alberti, par^ concluir una iglesia fótica (12734355'), 




Diagrama <k Francesco Gíongi, '525; muestra las series de razones que resu tar de aplicar 
la tectía pitagár.ca de os médanos a les intercalo de la esea a musical griega. 


fltigorag descubr o pus las arcemnei» Al sto 
musios I griega se podían expresar pt - la sencilla pn>gre- 
sión numérica 1:2:3:4, y per sus razones 1:2,1:3, 

2 :3, 3 : ¿ . Estas relaciones llevaron a lo grietes a p:r- 
sar oue habían hai ado la úm o je regía a armonía uii e 
versal. El credo pitagórico afirmaba: todo e&tá de^ííc 
según os números. ffcsTerioriw^ ñatín, p^rtmfc-dí 
la estética numérica de Pitsgcras, llegó a a estética k 
las oroporcicoes. Duplicó y trip ice la progresé arroto 
básica pira obtener as p-cgrssiones .serré s poM ento 
l2A3y 1.3.517. ? iatón opiraba q.e estos lumcnjsjf 
sjs -azones contenía-' no so o las ccmcMmsáeto 
esta a musical g-'sga, sino q.e apresaban tambula 
est-uctira srmórica ce si unve r so. 

Los arquitectos o.el Renacimiento, creyendo qu? sus 
eios deban pertenecer a ur orden más ee^dc, wverjfi 
a! sistema mate natico regó de a propcmfcrai'iad la' 
como los griegos conc'bienco la música cono la sprnít-a 
espresads en sor dos, así los abiertos 'enareritistas 
creyeron qie la arquitectura era - as nutsratoft tra¬ 
ducidas en aidac.es espaciales. Con la aplicación íe 3 
teoría pitagórica de Ic-s medís nos a las razones ente & 
t e■ ces de La esta .a rV us ca griega, estes arqute 
e .acora-or ./o progresión innter .tipida deis» 
?ase ce las c-operdo-os de su arquitectura, E&tas 
series ce pnce resiones se manifesté bar ei Issírrms;- 
nes de ma habitac ón o de o na fachada y en ae prm-ir- 
dores que. nterrelaciooadas, -ce percibían ai una eec.í'- 
da espacial o er la totalidad oc uta plarta. 
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TEORIAS RENACENTISTAS 



Circunfería Cuadrado 


& por 

£-1550). 


el sistema 
cilla croare- 
1:2,1:5, 
riegos- a pen* 
armonía un¬ 
ía dispuesto 
paciendo ¡te 
estética de 
?fen numérica 
ipoodientes 
números y 
Km de la 
también la 


que sus ed ¡fi¬ 
lete, volvieran 
^maldad. Tai 
o i a geometría 
?rac entistas 
náticas tra¬ 
cción ds la 
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Siete formas ideales en planta para habitaciones. 
Eaiquitecto probablemente más influyente del Renacimiento 
ta ira fu? Andrea Falladlo (15O6450Ü). En su obra 
u? Cuatro ¿rbros de i'a Arquitectura, cuya primera edición vio a 
ií'< fenecía, siguió bs pasos de sus predecesores, Albertiy 
v propuse as siete "íp-mas de habitación mis bellas y 
ptporcioftadas." 


‘-stenniitacion de Sas alturas de las habitaciones. 

|fe&3presentó también varios métodos oara determinar la 
jt.-g iris adecuada para .na ha^tac ¿r, ds Suerte sus estu- 
lia en proporción ccr las restantes di mensiores. Para había- 
titas de teches planos, a altura deba ser igual a la anchura, 
k Otones cu&fcadbs con techos abovedados tendrán 
is atura que seria un tercio mayor que su anchura. En otras 
sarcias Pagada empleó la teoría de loé medianos de Pitarras, 
ri íc calcular las a turas. Por lo tantc, existían tres clases de 
«síianfis: aritmético, geométrico y armón ico. 


fetnstiw: c± = £. ej- ¡¿3, - o 6,9,12 
fea c 


jEepnétrico: c^_£_ ej. 1,2,+,... o 4,6,9 
fea b 




ico; c-b c ej. 2,5,6,... o 6,6,12 
fea" a 


TOcaía uno e os, el "¿daño (bj, s tuado entre les des extre- 
psd: la anchura de la habitación (a) y de la longitud (c), era la 
küié di ti» misma, 
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TEORÍAS RENACENTISTAS 





*La belleza sumirá Áe la forma y de la correspondencia ¿leí tobo con las 
partes, de estas ent"e sí rn srnas y, una vez mas, Je éstas ton el tcdc; 
así la arquitectura puede aparecer coro un cuerpo absoluto y compe' 
to, sonde cada miembro concuerda eco el otro y eco todo amuel e que 
sea preciso para componer b que uno pretende". 

Andrea Falladlo, Loa Cuatro Libros de Ja Anju/Euctura, Libro l, capítulo I. 


Villa Capra (La Rotonda), Vloenza, Itala, 1562-1567, Andrea fálsd® 
12 x 50,1 x lo, 50 x 50'. 



F&latío ChEericattj Vieenza, Italia, 1560, Andnu FM 
54 >: 16 f O), 16 < 30, -5 x Ib, 16 x 12. 
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• 

Í4 

¡W 







5 

JL 

isJ 

y 

ü 

LS 

j 


-.ridrea Pía lad o. 


| Nasiv Isííps Forte. ::^7.a : : ■ ia, T^E, -rt-rt H *? 

UlñZ,2 10*30, 10x50,45x45. 
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EL MODULOR 


226 


_14fi_ 


&6 



l e Corbusier desarrúLó su sistema de proporcionalidad Modulor, para rm r 
" as íÁimr^r^iones- de aquel c que contiene y de le que es contenido". ConsUsnó 
les. medica de medid; de I:>3 griegos, egipcios y ot-estí civilzaciún¡& coincaip 
'infin tárente rico y £ -til, pues, formaban parte ¿te as matemáticas id cusira 
h jm^nc, ágil, elegante y sel do, fuente de la a moni; que nos mueve, \í beliz*. 
Ebr consiguiente asentó su medio ¡?e medición, el Medular en ¿r& rnatemátcag 
(las dimensiones estéticas de la sección áurea y la serie de F kirad! y ai lis 
orepordenes del cuerpo humano [ as bimensicnes fimcic-'alís), 

En'!iM£, Le Corbuáer comenzó su estudio y publicó 5' Modular; Hesitó» 

Armón, : ¿a a Lacai'a .Vt íia, Aplicad Un^aafe.rtóe.^JlaAnquitóctL^ylí 
Meciníoa, ec 194.5- Años más tari.?, en 1364, publicó su segundo volumen. 
.Modular lí. 





Lo t rama básica se í-ortioons de tres "¿d'dss: 

113, 70,45 (enn. propon; onal a a sección á.rea, 

¿3 4- 70 = 115 
115 + 70 = 155 

113 + 70 + 43 = 226(2.113; 

i13 : 165,226 denner el espacio que ocupa la figura rumana. Ctesd t . : :-t :a 
113 y 226, Le Corbusler desarrollo las series Roja y Azj , escalas d?5ierdeníflsl 
t: ¡as di ""encones relacionadas ten a estatura la figura mará 
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EL MODULOK 



Rara U Corbusier, el Madular na ere una símale serie numérica pre sta <k 
una armonía intrínseca, sino un sistema de medidas que podía gobernar 
sobre las longitudes, las superficies y los volúmenes, y "mantener la esca a 
humana en tudas pastes", Podía “prestarse a inflndad de combinaciones 
garantizar a unidad en la diversidad,., el milagro de los r limeros". 
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EL MODULOR 


□I 


T— 1 = 

Lk. 




qq 


■I I' 


j i 


O 


TI 


T 


IB 


nq 


i ¡i 




astrti 


ti 


rr 


EE 




át 


F 


mmwt 


§!□ 5 


■1 

01EÍ3E3Effl HgjfflL,.—* 

EEEE3E3H 3003090 

bBHEBEI SffiHSES 
iiSfflffloiSCM 
ebqp® pmEnmCT 


iaEEEffl 

EÍEBEHffl agsr. 

ErasaaL 
SSSEHHffl a 
0 ESMS 3 a 
aBHraEE 



E.I prirsipal trabajo donde Le Corbusier ejemplificó el ewco J«l IMicr.s 
en su Un'tid’habitatior .de Marsella, edificada er b& sño$ 1946- J 59S2. En 
esta .abra recurrí: í 15 medidas fd Moduler para acomodar a escala huma¬ 
na un edific a de 14-0 m de largo, 24 rn de ancha ;y 70 m de alte. 

Le Corbusier hizo urw de estos diagramas para 'lustrar a enorme va'eííd 
db dimensiones y superficies de paneles eme se podían a carear csr las 
proporcione® del Modulor. 
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EL NIÜDULOR 



i 


odulor fue 
1952 . En 
ala huma- 



: variedad 

C'ti ia& 



41S 1531 


'lactación, 


Fiarías y sección de un apartamento tipo; 
laudad de habitación, Marsella, 1940 - 1952 ,. Ls Ccríusier. 
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EL KEN 




Espo'c Espkíóps 


Tototroia 


Espade [principal) 
de recepción 


La clásica ur dad de medida japonesa, el 5haku, inh 
cialmente provino de Ch ns. F'ácticanenEe o^uuale 
si p f iriíles y es divisible eí ! unidades décimae& 

Er el Japón ;y durante la segiHa mitad de la Edad 
Media se implanto otra md.da, ?\ Soen. Aunquesl 
principio sólo sí utilizaba para disuria «^ra¬ 
ción entre dea columnas y no tenía una dimsr&ó' 
fija, muy pronto esta unidad se normalizó para 5¡dh 
canse en la arquitectura residencial. A diferencia ís 
módulo de les ódenes clásicos, el diámetro de a 
columna, que variaba en cada cctistucJcri el Ken 
pasó a ser una medida aosc'uta. 

No obstante, e Ken nc fue únicamente una rrdda 
para a construcción de edificios, sino que educicul 
hasta ser un módulo esteta? que rigió la estmefr 
ra, los materiales y el es eco ¡o de a aroyitecturj 
japonesa. 


Casa típica japonesa 


Alzado 


Planta panciai 


1.5 bhaku jjfen 


306 / ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIO Y ORDEN 


E! tokonoma es una especie de alcoba en d aré 
bemrte en alto que se uti ca para &per ? 
fca.temo.no u omamentac ón floral. Per sere centra 
espiritua & la ma tradicional japonesa te toda 
en a estancia orine pal. 












































































































































































































EL KiN 


Í4 ia traína modular de! Ken se instauraron do& 
ríjía¿ÍD5 de diseño, En el metido Inatas-ma, la trarra 
¿ti ísi {6 Shakuj determinaba la separación entre Ios 
íjK íl las columnas. For confuiente, la estera para 
íl aíslo, d tradicional tata mi (3 x 6 Shaku o \ x 1 Ken) 
wia?a meramente, teniendo en cuenta si diámetro 
¿b: 


En d rretodo Kyo-ma, ia mencionada estira tenía 
inítiaores constantes (3,15 >; 6,30 5hatau} y el tater- 
Kiimnio (modulo Ken] dependía de la dimensión de la 
fineta y oscilaba eotre 6,4 y 6,7 Shabi 

.% medidas de una habitación se expresan por el 
rintírode esteras, En principie, a dimensión de suele 
ra 5 que permitía que des personas estuvieran cómo- 
;r site sentadas, c .na sola durmiendo, %o comor- 
nj&destfírclló ta t H ama Feo, la esfera de suelo per- 
sí; ?j ¿¡pendencia de as dimensiones humanas y se 
iipfoó a tas noces dades de un sistema estructural 
tí a oración entre columnas, 

Acausa íe su modulación. 1:2, as estelas pueden 
¿s^kiirse en q-an número de posiciones para cuai- 
^¿'.íinetisión k habitación, y cara cads una de 
fija jna altura de teobo t>ue se calcula a 
:rt' de ta siguiente igualdad: altura de techo 
¡¡Mu] = número de esteras :< 0,3, 



4 - habitación de matrimonio i.i...,J, J~ 
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6 - habitación de matrimonio 
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10 - habitación de matrimonio 
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EL KEN 



En m vivienda típicamente japoneMij la 
trama Ken rige Ia estructuré y la s*cuen- 
ciá aditiva, de esp ac ó a espacia de las 
diferentes habitaciones. Las medidas 
del -'diule. relativamente peyere, posi¬ 
bilitan a d sposíeicf- de es-pases metan- 
mulares, de manera teta rre-it $ libre 
eí:V> msdeos lineales.agrupados o 
arbitrarios. 


Fac 


Alza 


Alzado 
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EL KEN 


Fachada de una típica vivienda japonesa 


Alzado este 




Alzado norte 
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LAS PROPORCIONES ANTROPQMÜRÍICAS 



Los sistemas antropomórficos de proporciona ¡dad se basan en las ¿jirner;- 
sion.es ;y proporciones del cuerpo oumano, Los arquitectos del ^¿nscinlerto 
weían las proporciones de la figura humana como la reafirmas ion ¿le que cier¬ 
tas razones matemáticas sor. reflejo de la armonía universal, en cambia los 
métodos ant-upoirórficcs no persiguen unas rezones abstractas o siman¬ 
cas, s¡no unas razones runo anales. 6e proclama, en teoría, que as foros y 
os espacios arquitectónicos son contendores o prolongaciones del cusrpt;- 
humano y que, por lo tanta, deben estar determinados por sus í imaisioreí, 


El obstácu o que encontramos en a proporcionalidad antecpotncrlíca ea e 
tipo de datos que se precisan pare su aplicación. Per ejemplo, as ditníreip- 
nes que aquí ofrecemos, en milímetros, son promedias y purameite oflsrt# 
vas. Los promedios dimensionales deben usarse con mucha precaución, pues 
las dimensiones reales de 'as personas variarán según la edad, el 5 ¿ko y 
la raza. 
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LAS PROPORCIONES ANTROPONIQRFICAS 


Las ¿ürr^n&kJnes y las proporciones del cuerpo humano influyen en la proporción de os 
objetos que manejamos, en la altura y en la distancia donde situar los objetos que 
rtoTtamps alcanzar, así como en las dimensiones del rebiliario que utilizamos para 
«itero trabajar, .comer y dormir hay que distinguir entre nuestra dimensiones 
estructurales y las necesidades dimensionales que resultan de! modo de coger un 
¡¿jeto de un estante, de sentarnos a la mesa, de bajar unos 00 a ritos escalones o de 
Tetoarnos con otras personas, 5oo estas dimensiones funcionales las c-ue vanan 
ííí íri sea la naturaleza de a actividad en cuestión y del statje stc a, 

La srgonomía es un campo específico que &e ha íesarrc lado a raíz del ntenés por 
te feetores humanos Puede definiese como aquella ciencia aplicaba que cochina el 
íiíeno de dispositivos sistemas y entornos con nuestras capacidades y necesidades 
ilógicas y psico’dg 'eas. 
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LAS PROPORCIONES ANTROPOMORFOS 



Las dimensiones del cuerpo humano, junto a les elementos usados er in 
edificio tienen también ascendiente en el volumen de espade que presa¬ 
mos para movernos actuar y descansar. El ajuste entoe la forma y ein?n- 
stmes de un .espacio y las dimensiones corporales propias puede ser de tico 
estático, como cuando nos sentamos en una silla, nos apoyanes m una 
barandilla o nos acomodamos en un rincón de habitación, o bien de Vp 
dinámico, como, por ejemplo, el que se produce al entrar en el vestibuo de 
un edificio, al subir una escalera y al circular por las habitaciones y ss as 
de una casa. Un tercer tipo de ajuste consisto en tomo „n espado acomo¬ 
da nuestra esencia de mantercr las distancias adecuadas entre psen® 
y de ejercer control sobre nuestro espacio pe-sena. 
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U ESCALA 




• en un 
ireci&a- 
/¿urnen- 
erde tipo 
;n una 

tipo 

bufo de 
1 $5 las 
> acorné 
¡■sirenas 



I la prepon: ón corresponde a un conjunto ordenado te relaoic■ 

I r& matemátlcas existentes entre las dimensiones de una 
I Lora o de un espacio. La escala atañe a ía ronera de percibir 
I tjjzts'í tamíñe de un objeto respecto si de otro. No cbs- 
I tale, tratándose de tema de la escala siempre establecere- 
I píos compartieras entre dias objetos. 

I líentidad con que se compare un objeto o un espacio puede 
I ír jna unidad o estándar admitido de medida. En tal sentido 
I pídenos decir o ue una mesa, de acuerdo cor el UiSiCustomary 
I Sjstem, mire 3 pies de ancho, 6 píos de largo y 23 pulgadas 
I dí gita Sí ros regimos por el Sistema Métrico nterracbnal 
I íaair srra mesa medí "a 914 rnm de anc ho, 1329 mm de largo y 
I TOl mm de alto-, No han variado las distensiones físicas de la 
[ rsa, sele el sistema utilizado para calcular el tamaña 

I Eidibujo empleamos la escala para concretar la razón que 
I jlíbrrina a relación entre '..na representación gráfica y le que 
I ibU ilustre. íbr ejemplo., la escala de un dibujo arquitectónico 
I iidca el tamaño dd edricio representado en ccmparacon ¿yn 
I a construcción real 
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ESCALA VISUAL 
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Escala mecánica: tartufo o Escala visual: tamaño o proporción 

proporción de un objeto en relación a que un elemento parece tener en 

un está "dar reconcedo á& medida. relación a otros elementos de 

dimensiones concedas c supuestas. 



El concepto de escala visual tiene mucho interés pora loo diseñarte' 
res, De hecho no se refiere a las dimensiones reales de los objeta 
sino al tama río mayor o menor en que aiqo se presenta en re arfe 
a las dimensiones que usualmente le son prepias o a las ds otras 
objetos de su contexto. 

H decir que algo está a piqueé escala o en min natura a? quiere 
¡reiiear que el objeto parece menor que de costumbre, y si está a 
gran escala s$n tica que se percibe coro si fuese mayor de b 
normal o de b presumible, 

Se habla de escala urbana al tratar del tamaño de un proyecto en 
el contesto de la ciudad, de escala de barrio cuando estimara® 
que un edricio es adecuado en cuanto a su ubicación en la dusady 
de esta a daría cuando se: ^ ú^n ¡as dimensiones ralatiwas de fe 
elementos que can a la calle. 


Todos los elementos, sea cual fuere su m gnifieaneia o sencillez, 
tienen una cierta magnitud respecte a la escala de un ediñeia 
Sus dimensiones pueden estar predeterm nadas por el fabricante 
o seleccionabas per el disecador oe entre una gama de posbil'dadea 

Con todo, percibiros el tamañe de cada elemento bien respecta a 
las demás partea bien respecto a l conpntc de la composición. 

Fór e emplo, el tamaño y proporción de las ventanas de ur eeácis 
guardan una relación entre s", con ios espacios íuc las separan y 
con las dimensiones tota es de la fachada. &i todas as ver tara? 
son de dimensión y forma duales estabeoerán una escala neaíba 
al tamaño de la fachada. 

Pero si una de as ventanas es mayor que las restantes, creará 
ot-a escala en la cor posición de la fachada. Un salto de escala 
puede Indicar a magnitud o entidad del espacio que hay tras la 
rentara o puede también modificar la percepción de las dimensio¬ 
nes de las otras ventanas y de las de la faohsda. 


i 
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ESCALA VISUAL 


Muchos deméritos te los edificios tienen dimensiones y ca ráete - 
rifeto C|ue por sernos conocidas nos permitir ea librar el tamaño 
di otros elementos que haya alrededor. Tales elementos, come 
sen las ventanas y las puertas, nos dar! ura aproximación de 
cuan grande es un edificio y de cuántas plantas tiene, Las escale¬ 
ras y algunas materiales modulares como, por ejemplo, e ladrillo 
y el bloque de hormigón, favorecen la medición de la escala de 
jn .espacio. El conocimiento que tememos os estos elementos 
significa que s : se sobredi nnensionan sirven para alterar deli¬ 
berada rente nuestra percepción del tamaño de una norma 
edilicia y pe un espacio. 



En algunos edificios y espacios actuar a un tiempo una o más 
escalas. Así, el pórtico de entrada a la biblioteca de la Universidad 
de V ngínia, modelado con arreglo al Farteón de Roma, está a 
escala del resto de la forma tota de la edificación, mientras que 
ls puerta principal y las ventanas que hay detris del mismo le 
están de acuerdo ai tamaño de los espacios interiores del edñcio. 



Universidad de Virginia, Charlottesville, 1317-1026, 
‘domas Jefferscm 


.as portadas retrasadas que dar acceso a la catedral do Rdmo 
(1211-1290) están a escala de la fachada y se destacar $ lo iejes 
como puntos de entrada a la construcción. A medida que nos 
rayamos aproximando nos percataremos te que las entradas 
wtdaderas sor rea mente unas sim ples puertas colocadas en las 
grandes portadas y de que, a su vez, están a escala humana. 


Catedral de Rsíim 1211-1290, 
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LA ESCALA 



En el camoo de la arquitectura la sécala humana es- apoya er as ¿Lmenso- 
'íes y proporciones del cuerpo humano, Ya mencionamos antenomeritta sr ? 
capítulo dedicado a la pnoooraonalidad antropomorfa, que nuestras 
dimensiones variaban de individuo a Individuo y que por esta razón no se 
deten tener en cuenta como artificios de medición, Fero & pedemos medir 
un espacio cuya anenura sea tal que podamos abarcarla y toar con las 
manes las paredes, Análogamente, pedemos medir su altura si a canmm 
a tocar el olano superior dei techo. Llegados al punto en que no podemos 
actuar así, para legrar una clara percepción de a escala espacial taremos 
que acudir a claves visuales, abandonando as táctiles. 

En estas c aves usamos elementes que tengan una significación barraría y 
uras dimensiones relacionadas con as dimensiones de ruestra postura» 
paso, alcance y asimiento, Elementos corno una mesa o una silla, as fue las 
y contrahuellas ós una escalera, el antepecho de una ventana y d dintel de 
una puerta nc sólo coa oora o a estira" la magnitud de un espacio, sino que 
suministrar la escala humana, 



I 






La irwnumentalidad en escala hace, por contraste, sentirnos pequefe;en 
cambio, un espacio íntimo en escala define un entorno donde nos onccitra- 
mos cómodos, con dominio, importantes La disposición de mesas y sfe en 
un espacioso vestíbulo de hotel nos habla de a vastedad del espacie, psm 
también define zonas en el interior confortables y a escala humana. Jra 
escalera que suba a una galería en la segunda planta c a un desván te 
capaz ds transmuta?- la ¡dea de dimensión vertical de ia habitarán, así cam 
de sugerir una presencia humara. Una ventana abierta en una pared útp 
comunica oigo sobre el espacio que tiene tras de sí y de la sensación át 
que esta habitado. 
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LA ESCALA 
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uenos; en 
encortra- 
i y sillas en 
mo, seno 
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ón, así como 
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En cjantc a espacios tridimensionales, 

¿gamos que la abura Influye sobre la escala 
en nuche mayor grado que la anchura y la 
bigltud. Pado que las paredes ds ura depen¬ 
día piraran un ierra miento, de su a tura 
la sensación de cohijo e intimidad que 
& experimente. 

Si en ura habitación de 3,60 x 4,60 metros 
¡toamos el techo de 2,40 a 2,70 metros, 
d resultado será más visible e Influyente 
fit su escala que un aumento de : a anchura a 
192 metros o de la longitud a 3,10 metros. 

En yra habitación de 3,60 x 4,60 x 2,40 metros 
támuy probable que muchas personas se 
Súrtan cómodas, pero en otra os '5 x 15 metros 
: gLal altura de techo se empezarán a sentí" 

I :f'midas. 

I M» de la dimensión vertical de un .espacio, 

I ptei otros factores que afectan a su 
I mk 

• la forma, tole-' y dase de las paredes imites. 
I ■ la forma y co ocasión de las aberturas. 

I ■ la naturaleza y seca a de os elementos que 
I se cotocan. 
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Principios 


“...Cuando se considera que el orden es una cualidad que es le mismo aceptar 
que abandonar, algo a lo que es fusible nen unciar y sustituir por otra cosa, el 
resultado no puede ser sino la confusión, Hemos de entender el orden como 
aleo indispensable para el funcionamiento de cualquier sistema organizado, sea 
la de éste una función física o mental. Así como ur motor, una orquesta o un 
equipo deportivo no pueden operar sin ¡a cooperación integral de las partes, 
tampoco una obra de arte o de arquitectura cumplirá su función ni transmitirá 
su mensaje, a meros que presente un modelo ordenado. El orden es posible en 
cualquier grado de complejidad, en esculturas tan sencillas como las de la sla 
de Pascua y tan complicadas como las de BerninL tanto en una granja como en 
una iglesia de Borromini. Peno si no hay orden, no hay modo de decir le que h 
obra trata de expresar". 

Pdolí Arnheim 

The Dynamics oMncfirteetura) ferm 
1977 
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PRINCIPIOS ORDENADORES 


E-' ¿I capítulo 4 se utilizo una base geométrica para organizar las formas y 
b& opados de un edificio, en e picante ze tratan principios adicionales 
que rueden utilizarse para implantar orden en una composición arquitectó¬ 
nica. El orden no se refiera tan solo a la regularidad geométrica, también 
a runta a acuella condición en que cada una de las partes de un conjunto 
está correctamente dispuesta con relación a las demás y al propósito final 
de suerte que den lugar a una organización armenicsa. 

Los programas do necesidades de los edificios abarcan un amplio campo 
dentro s e su lógica diversidad y complejidad, Sus formas y sus espacios 
deren acusar la jerarquía intrínseca de las fundones que acogen en su 
interior, de los usuarics a quien,es presta servicio., de los objetivas o signifi- 
,caderas que transmiten y de: panorama o contento a los que se destinan 
Estos principios de ordenación se ana izan a partir de reconocimiento de 
la diversidad y complejidad natural, de la je-arquís del pregara y de la 
esencia de las educaciones. 

E orden carente de diversidad ouede desembocar en monotonía y hastío' 
la diversidad sin crien puede producir el caos. Los siguientes principios de 
ordenación se cooeide'an eomca tíbeics visuales que oermiter la coexis¬ 
tencia perceptiva y conceptúa de varias formas y espacies de ur edificio 
dertro de un todo ordenado y u nificade. 
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PRINCIPIOS ORDENADORES 


Eje 


Recta definida por dos puntos en el espacio en torne a I a cus 1 cabe 
disperer formas y espacies de manera simétrica y cquilibtada. 


Simelria 



Distribución y organización equi ibradas de formas y espacios 
equiva entes en lados opuestos de uria recta o plano de separación, 
o respecto a un centre- o un -eje. 


Jerarquía 



Articulación de la relevancia o significación de una firma o un 
espacio er virtud de su dimensión, forma o situación relativa a 
otras formas y espacios de la organización. 


Ritmo 


□DODP O P OOOO Movimiento unificada que se caracteriza por a repetición o alter¬ 
nancia modu ada de elementos o motivos formales que tengan una 
configuración idéntica o diversa. 


Pouta 



linea plano o volumen que. por su continuidad y regularidad, sirve 
pa^a reunir, acumular y organizar un modelo de termas y espac os. 


Transió mi tu ion 



—r 

rr 






Princ'pio por el que una idea, estructura u organización amuitectó- 
rica puede modificarse a través de una serie de manipulaciones y 
permutaciones discontinuas en respuesta aun contado o a un 
grupo de ecnd cienes específicos sin que por estas causas se pro¬ 
duzca perdida de identidad o de concepto. 
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EJE 



Calle, fl arqueada por el Alacio Uffizi, que nos conduce desde el rio Amo hasta 
á Plaza della Signoria, 


Prababtante, el ejs sea d medio más eíeittentol para oigara- 
zar foros ;y espac ies arquitectónicos. 5e trata de una ira 
recta que une dos puntos er el espacie y a le lame de la íua 
se pueden situar, mis o meras regularmente 'as íonras y es 
espades, un eje, aunque sea imaginario e invisible, es ur. ele¬ 
mento con peder, dominante y regulador, que implica siretna, 
pero exige equilibrio. Una distribución concreta de dementa 
m tomo a un eje explidtará si la potonca visual de una etf ■ 
nizaoion axial eg sutil o predominante, ligeramente estrurtiJ' 
rada O' forma, variada o monótona. 


Dado que un eje es esencialmente lineal, posee las característi¬ 
cas de longitud y dilección, induce al movimiento y a la 
aparición o? diferentes perspectivas a lo lamo del manido. 


Ur eje, per su risra definición, puede concluirse en ambos 
extremos. 



La noción de eje puede reforzarse establee endo unos límites en 
soda su longitud. Estos límites simplemente pueden ser las 
alineaciones de la planto baja o bien unos pianos verticales 
definidores de u- espacio ’ineal coincidente con el eje. 


O 

o 



v 

A 


Uíi eje también puede f“jarse mediante la distribución siitta 
de termas y espacios. 
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EJE 


Los elementos terminales de jn eje valen tarto 
pana enviar como pana recibir el empuje visual. 
Estes elementos suden ser cualesquiera de los 
siguientes 

■ Puntes en el espacie' marcados por elementes 
lineales verticales o formas constructivas 
centralizadas 


■ Planos verticales, como la fachada simétrica de 
un edificio, a los que preceden espacios abiertos, 


* Espacios definidos convenientemente que, 
per lo general son oentra i^dos o tienen ura 
forma "¿guiar; 


* Les pasos que, al abrirse al exterior, apuntan a 
un paisaje o a una vista lejana. 


a 
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^e> alas del Palada Uffizi de Florencia, Italia (1560, Glorio Vasarí) enmar¬ 
car .el espacie axial que ileva desát el ái Arre, a través del anee Ufflzf, a la 
Plaza della Sonería y al Filado Vecchio (1298-1314, Arnolfb di Cambie). 



Teetiliüaca n, La Ciudad de les Dioses. Situada esrea de la cims de 
M foco, Teetihuaeáo fue e centro 'vial mayor y rrae infljysnts de a Ar&a 
Central, y fue fundado en tono al año ICO a.C, florece hasta «roa Jf ' 
d.C. Ominaba o el terreno dos enormes temple* piran* dab -la& pi'áiridss dd 
5d y de la Urna- desde donde la Avenida de la Muerte dieojns isoa; sir 
camine de la ciudada y del meneado, conjunto que formé el centra di ? oiy. 


* r— 
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lU(Í3d de 
de ia América 
seca dd 750 

j pirámides riel 
hacia el sar 
itro de la ciudad 


Flano de Pekín (PeíJSng], China. La Ciudad Pnohibda, localizada 
en el eje norte-sur, constituye un sector amurallado de la dudad 
interior 5e edificó en el siglo XV y contiene el Palacio impíaI 
y varios otros edificios del gobierno impera! del país. 

Su ncm?re se debe a que su acceso estaba vedado al público, 
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\ 

Te m pl o tts u kushima, Hí reanima, Japón si q\o í(il'<, Torrí, Es una portada mor lumental y fttaita de acceso al sa irtuarir íhirco 


que consiste en dos pilaros unidos superiormente por una pifia hortaoital 
y. encima, con dintel que oreserca usa curvatura hacia arriba. 
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EJE 
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SIMETRÍA 


# 

í 

□ 

□ 

« 

• 

* 

o 

• p 

o 

* 

* 

¡ * 

. L 

* 

• d 


b 



C7, 

• 

* 



• 

. 

3 
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Planta de Iglesia Ideal, 1460, 

Antonio Fllarete. 


Hotel Peauvab, París, 1656, 
Antolne Le Pautas. 


Así como la condición de m$ idad pude existir m 
s muitaneamerto este presento la de simetría, ésta 
rec^L ¡sne la existencia de un eje o un centro alrededor sel 
a>¿ se estructure el cor unto. Fes- punto detsmhsr un 
eje: la simetría ex ge una dispwioion aurorada de 
mode os equ relentes formal y espadalmento en temo a 
una lito [eje} o un punto (centre) común, 



Hay des clases fundamentales de simetría: 

", La simetría Hatera se refiere a la dispon sodro- 
da de elementos análogos o iguales en los lases Ajus¬ 
tes de un eje de modo uue solé un plaio pueda d.vdr 
e! conjunto en des mitades esencia mente de l cas 


2. La 5 retola cerera! se refiere también a unadispcsí 
cien equilibrada de elementos análogos y ei este 
case: radiales cir,a car pos-ción pude dividirse an 
mitades sirni ares mediante un piro que \wt slndf- 
dor de! centro o a lo ta^c del eje central coi uep"- 
ítncia del ángulo que guarde. 


Una composición arquitectónica pude hacer lsdíí'í 
simetría para ornar ¡zar de dos modos sis formas y sus 
espacios. La total organización de un difeto juesto rgaí- 
za-se simétricamente. Una ordenación conplstsnsití 
simétrica debe, sin embargo, enfrentarse y sdrár la 
as netria de terreno c de! cc'teste. 


.a simetría ouede estar presento en uia parte ds edi¬ 
cto y organizar en torno a la miera un mceelo imq. ? > 
fcriias y ót espacios. Eo esto caso, el diiíce puede # 
respuesta adecuada s las ccndicio.to excepcionales^: 
inc uya el parama o el emplazamiento, En el nmods 
una organización ca?e resecar la simetría para eápss'K 
robantes o s gnifioatot-a 


Iglesia 

franlr L 



Monticsd 
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SIMETRIA 



Iglesia Unitaria. tM FarL II Inois-, 1905-1907, 
Frank Llcyd Wriglrt. 



La negularijiad ¿le la furnia u ordenacién en térrn nos 
ds analogía, reciprocidad a correspondencia entre 
las partes. 
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SIMETRIA 



Safios (termas] de Caracalla, Roma* 211-217. 
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SIMETRIA 



Fiante tercera. Edificio Centro&qyus, fea Ulfcsa, Moscú, 1320-1033, te Carburen 



Casa Husser, Chicago, íllinoi^ 
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SIMETRIA 
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SIMETRIA 



Gas* A.E, Binghajn, pro* va a Santa Bárbara, Calfair a, 1916, BsrnarJ Ma^sect. 



Casa Isaac Flagg II, Berkeley, California, 1912, berras Maybeck. 
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SIMETRIA 






Alacio Píétno Masslmi, Roma, 1532-1536, Baldassars Ffef? 
Una fachada simétrica que conauce a un interior asimeírá* 


Estudio de Frank Lkfyd Wright, 

Oak Rgrk, lllirata 1559, 
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SIMETRIA 







Villa en Garetea, Vaucreseon, Franca, 1326-132”, Le Corbusicn 
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JERARQUIA 



Extraído de un boceto de Lunario da Vinci pana una iglesia ideal. 



E 1 principio de la eraqjía implica que en a mayoría, si no sn 
el tota. de las composiciones anquí'tectónicas existen autet 
ticas diñe"encías entre as formas y ice- espacios que, en 
cierto sentido, reflejan su grade- de importancia y el cometi¬ 
do funcional, formal y simbólico que juegan en su órgano- 
clan. E* sistema de valones con el que ce mide si impere a 
relativa depende, sin duda, del case $' co reneto, ds as 
necesidades y deseos de ios usuarios y de las deceiaise 
dd disecador, Los valoras empleados pueden ssrde caréete? 
individual o colectivo, personal o cultural, En cualquer caso, 
el modo cómo se manifiestan estas diferencias tureiorab o 
simbólicas entre les elementos de una edlfeacíón es ui tic» 
a ia exposición de un c-oen patente y jerárquico en las 
formas y espacios aje la componen. 


□ 

□□□i | 

□□□L_ 

D ™o> 

□ □□□ 
□□□□□ 


La articulación de una forma o de ur espacio con el ppá&to 
de darle imoortoncla o significación debe llevarse a ca?; de 
modo claramente exduslw y unitario, &e puede alcanzar 
dotándola de; 

* ura d mensicr excepcional. 

* una forma única. 

4 una local zac ón estratos loa. 

En definitiva, la predominancia de una forma o espado ole es 
jerárquicamente importante se ¡03ra com/rtierddoen jna 
excepción a la norma, en una anomalía dentro de un mido 
oue, de no ocurrir así, sería regular; 

v ma oorrposiC'ón arquitectónica puede poseer más de ji 
único elemento dominante, tos puntos secundarios de 
énfasis, con merlar ooder de atrae” la atención sjlc les 
puntos foca es primarios, crean acentos visuales. Estes 
elementos, distintos mas subordinados, son capaces de 
incluir variedad y de orear interés visual, ritmo y tensión at 
la composición, Ho obstante, si este Interés lloara a tm- 
rarae podría ser sustituido per la confusión. Cuarto ss 
enfatiza tena, no se enfatiza nada. 
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JERARQUIA 


Por el tamaño 

Uny forma o un espacio pueden dom nar una composición arquitectónica a 
destacar por su tamaño entre todos los dementes integrantes de la m ama, 
Por lo general, este dominio se hace vis ble por las dimensiones de! elemento, 
aunque puede darse el caso en que, precisamente, un elemento sobresalga 
por su pequenez y por una iocalización claramente indicada. 


Por el contorna 

E predominio visual de mas fe-ras y espacios, y, por consiguiente, su 
importancia, puede obtenerse creando una clara diferenciación entre su 
contorno y el de otros elementos de la composición, lina diferenciación ¡?ue 
se apoye en m cam?¡c de la geometría o ce la regularidad, Imp ica que ur 
acusado contraste formal sea condición básica. Desde luego, también es 
importante a compatibilidad entre e contorno elegido, la función que la 
forma tendrá que desempeña - y el use a que se destire. 


.□□□ 

□□□□ 


□□□ 


□□ 

[— 1 
LJ 

—-f 

□ 

n 

j 

on 

□□ 

□□ 



□ 



□□□□ 


Por lo situación 

Con objeto ce atraer la atención sobre sí, en cuanto a elementes sobre¬ 
salientes de la composición, las formas y los espacios se pueden situar 
estratégicamente Los puntos jerárquica mente importantes comportan: 

1 la conclusión de una secuencia lineal o de una organización axial. 

* el motivo principa de una organización s métrica. 

* el foco de una organización radial o central 

■ la compensación en la parte superior, inferior o er primer termino be 
una composición. 
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JERARQUIA 
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Plano de Savannah, Georgia, 1733 , James Cglethorpe. 
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Plano de Savamiah, después de 1íb6. 



Villa Trb^ifio, Metedlo, según Ll# cuatro litros de arqp\t&tur& de 
Andrea Palladlo. 
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Fia no de Monifazier, dlítibícts 

■■eg Jar de un p.iebto medial z wáí, 
fu rdaáo •■■ " JJ J 
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JERARQUIA 




1.1 íhj | r |.|-H i p. |H|¡. 




¡waíog 


Vista de Florencia:. í\m muestra el deminlo que te catedral ejerce spbre e) paisaje urbano, 
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JERARQUIA 



Ca&a UtmW Waltcr, Quasqustori, lowa, 
1349, Fr^nk Lloyd Wright 




Hotel Ameló!, París, 1710-1713, Germán feffrand. 


instituto de Tecnología, Otaniemi, ^tendia, 1&>5-1S64, Abr Agito. 


:rrrr 


Écitnim HJxifc 
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JERARQUIA 







Edificio ¿le la Asamblea Legislativa., Complejo Capítol, Chandigarh, India, 1956-1959, Le Corbusier 
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JERARQUIA 
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Iglesia ideal, 1490, Lanado da Vlnci, 


V 


táiáaá 

fé ©tirito • 



JERARQUIA 



Santos Sergio y Pato, Gonstantinopla (Estambul), 

525*530. 



F^Iatio de Carlos V, Granada, 1527 r l565, Pdro Machuca. 


Primera iglesia Unitaria, primera versión, 
Kochester, Nuíwa York J959j Louis I. Kahr. 
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PAUTA 
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Una pauta apunta hacia una línea un plañe- o ur volumen de referencia que 
pueden vincularse con les restantes dementes de une compacte La 
pauta organiza un matea arbitrario de cementos a través te su regulare 
dad, su continuidad, y su presencia permanente. Por ejemplo, las lineas den 
pentagrama de solfeo sirven de jauta a. dar _ina base visual para a lectura 
de tes notas y de las variaciones relativas de sus tenes, la regularidad que 
gobierna su separación y su continuidad, orna liza, aclara y acentúa tes dife¬ 
rencias existentes entre las netas de una composición musical. 

Er un asaltado a teeric 1 'comer tamos a capacidad que pasee un eje rara 
oigan izar, a Id largo de su longitud, una serie de demento^ en cuyo caso 
aotuaba de pauta que, sin embargo, no necesita ser una inea recta, cace 
que sea una forma plana, o incluso, TOlumétrica. 

La efectividad de una pauta lineal como dispositivo ordenador obliga a qie 
tenga una cont- nu dad visual suficiente para cortar o desviarse te totes los 
elementos de la composición. Tratándose de un plano o un volumen, se exg; 
que te ¿dimensión, el cerramiento y a regularidad de una pauta sea sufi&ie.i- 
tmente visible, en cuanto a figura capaz de abrazar o reunir a eíementos 
que se organizan a su alrededor. 
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PAUTA 


Linea 


Ante una organización arbitraria de elementos distintos, un¿ pauta los puede componer de las siguientes maneras: 



caes? 







O 





4 



o 




Una ínea atraviesa o enea un imite común en el modelo, una trama linea! forma un campo neutro y unrficadbr. 



Un plano pude -eunir d modelo de elementos situados bajo sí mismo, o sien actuar a modo de fondo o marco k os elemen¬ 
to» pertenecientes a su campo. 


Volumen 





Un volumen pude congregar el modelo situado dentó de sus límites, o bien organiza ríos a fo lamo de su perímetra 
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PAUTA 




Las arcadas unifican las fachadas de las viviendas que dan a la plaza del pueblo de Telo, en Checoslovaquia. 


Planta del Agora, Atenas. 
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PAUTA 




Plano de Mileto, siglo V 2 .C. 



Conjunto dd tentplo Horyu-ji, Prefectura Nara, Japón, 60/-746, 
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PAUTA 




Plano dd pueblo de Timgad, colonia romana fundáis d afta IDO, a.C. 
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Mu«o> Ahmedabad, India, 1954-1957, L t 


Tcd 
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PAUTA 
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Trama estructura de edlficic principal del Centro de la Comunidad Judía, Tren;on, N.?e 
Jersey, 1964-1959, Lotiis I. Kahn. 


K mfF FR 


Centro Le Corbuster, Zurdí, -965-1907. Le Cc.^usier, 




Fachada norte 
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PAUIA 



Sección 


Pabellón alemán, Exposición Mundial de Montreal, 

1366-'9S7 f Kcf Gutb-cd y Fnei Cttc. 


Casa DtVore, Mant^cmery Coun^y» Fen nevante (Fhjyecto), 1954, Lduís I. Kahn 
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PAUTA 


Centro cultural, Lcvertusen, Alemania, 1562 
(concurso), Alvar Aa feo. 




centro cívico. Isfahan, Persia, 1623. 
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PAUTA 
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PAUU 








Planta de casas con peristilo* Pelos, isla griega de mar Egeo, 


Biblioteca Academia Philip Exeter. Erete*; New Hampshine, 
1507-1972, Loute LKahn. 


Cartuja de Nuremberaj, 1355. 
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RITMO 



Detalles de columnas, Wotne Dame ía Grande:, hiriera, Francia, 1130-1145 


F l ritmo hace referencia a todo movimiento pue se caracteríce per la recurrcnc a modulada .de elemen¬ 
tas o de motivas a ntervalos regularas o irregulares. E! movimiento puede ser e de nuestos ojos al 
seguir los di montos recurrentes de la composición y de nuestra cuerpo cuando pro-grasamos en una 
secuencia de espacios. Sea come fuere, el ritmo impica la noción fundamental de repetición que, cono 
artificio, es posible emplear para organizaren arquitectura ¡as formas y les espacies. 

La mayoría de tipologías edilicias comprando elementos repetitivos oor naturaleza. Las vigas y las 
columnas se repiten fermardo crujías iterativas en la .estructura y módulos espaciales. Las puedas y 
las ventanas marcan nepistidamente la superficie de les edificios para oue la luz, el aira, ¡as vistas-y las 
personas tengan acceso al interior Con frecuencia, los espacios acomodar una y otra vez raouisites 
funcionales semejantes o iterativos del programa del edificio, Er la siguiente sección de. libro se habla 
sobre aquellos modeiosde repetición que pueden emplearse para organizar una serie de elementos 
ocurrentes y sobra les ritmos visuales que craan tales mcdelos. 
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REPETICION 


Mostramos la propensión a agrupar cíemeos en unas composiciones arbitrarias ¿je acuerdo a: 

* la proxim dad entre unes y utmsv y a 
' sus características vista es que comparter 

Ambos conceptos se aplican en el princ pió de la repetición come sistema ordenador en la composición 
de elementos reiterados. 



ooo 
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□ □□ 

OOo 


La J omia repetitiva mas sencilla es la lineal, en la que bs elementos no tienen por que ser totalmente iguales 
para agruparse. Simplemente pueden tener un distintivo común, un común deneminador, pero concediéndoles una 
ind vidual idad dentro de una misma familia. 
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• Tamaño 


* Conlomo o perfil 


* Delallss aratteristicos 
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REPETICION 




?6cuáoá\píero 



SmiPtCheum 


Clasificación de les temples según la disposición de las columnatas; 
extraído de les Oten libros de la Arquitectura, de Yitrwki, Libro III Capftub I. 


tos modelos estructurales suelen ne uir la repetirán de apodos ybtD cales a 
niégalos regulares o amoniosoo definidos por las luces o las divisiones 
modulan» de! espacio, .a Importancia de un espacio en los mede os 
repetitivos puede subrayarse por medio de su tamafío y s toarán. 
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Catedral de Reims. 121 r -129u 


Catedral de Salisbury, 1220-1260. 




H 

































































































































































































IE PETICION 



Villa Imperial Katsura, i^iútGy Japón, siglo XVII. 
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REPETICION 



Wv¡ 


¡a gpfjy 


ni 




TO*Í?H?ÍI 




Urbanización Sjediund Hafen, .cenca de Berna, Suiza, 1901 Ateíler 5. 


Coro sucede en la música, un r iCmc ouede ser legato, cent nuo y fluido, o sfcacatk?y abrupta t'\ r, aire o cadencia. 


yi&ta de Mojácar, situado sobne una colina, zspPa. 
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REPETICION 



Les r 
Guale 
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REPETICION 



Kulliye de Beyazid II. f^rsa, Tirqu'a, 139& '4C : 3. 


L os modelos rítmicos, adsmás de dar congruidad, nos levan a preve r lo que venga acto seguida 
Cua auier fractura del mobeic anuncia y subraya la importancia dd síemerto o del intervalo perturbador 



































































































REPETICION 



fachadas victoria ñas dando a jna calle de San Francisca 


La fachada de jn edificio pude admitir ritmen múltiples eupe^ucstúa 
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Estudios de Porromini, para a fachada interior de ursa basílica. 
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REPETICION 



Prayectü de vivienda® Roq, Cap Martín,, bsjo e pueble? de ^cj^uebrune, 1949, Le Cbrbusler 


La introducción en una secuencia de puntos enfáticos o de intervalos excepcionales permite crear modelos rítmicos de mayo- 
complejidad. Estos acentos o compases colaborar en !a diferenciación de los tomas principales y secundaros de una composic en. 
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Eteiford F^rk. Londres, 1675. Mac rice Adamo, E.MGoodwin, E.J .May y Norman Shaw, 
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REPETICION 



Loé patrones por reverberación, sea*! de formas come de espacios, se organizan 
de las siguientes maneras: 


* según un modelo radial o concéntrico respecto a un punto. 

* segur una secuencia lineal y relativa al tamaño. 

■ arbitrariamente, pero guardando un ñero de prowm dad y de analogía formal. 


Los segmentos radiales de la cono na de un nairtllus siguen un trozado en espiral, 
según un modelo de reverberación desde e centro, y mantienen la unidad orgini¬ 
ca de la concha durante su cnecmento aditivo. Poniendo en uro la razón mate¬ 
mática de la sección a urea es fácil obtener una serie de rectángulos que dar una 
organización unificada, donde cada uno de ellos se relaciona propone oiralrente 
con el resto y cor la estructura entera. En todos estos ejemplos vemos como ei 
pnciplode a reverberación posibilita la ordenación de ur grupo de elementos que 
son similares en fc-ra y cuyo tamaño se gradúa jerarquía mente. 
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Ha san Fksha Han. Esíarbu. siglo 1 IV! 


Casa del Fauno, ’bmpsya. siglo II a C. 
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R E PETICION 




Opera de 5ídney, Sidney Australia; Diseñado en \doL concluido en 1373, Jom IJt.znn. 


6. Teodoro [ahora Mezquita Kili&se:. Constan ncpls (Estambul), c.1100. 
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REPETICION 
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TRANSFORMACION 





El estudio de ia arquitectura, y de disciplinas, debe comportar 
con todo r¡qcr el estudio de su pasada de experiencias, esfij píos y 
realizaciones anteriores de las que aprender a la vez que intenta apren¬ 
der con cllá& Este concedo entra de p'enc y con facilidad en e princi¬ 
pie? de la transformaciór que en este litro y en sus ejemplos os predica 
una y otra vez. 

El principio de la transformación faculta al diseñador para seleccionar 
ur modelo prototipo arquitectónico cuya estructura formal y ordena¬ 
ción de elementos sea apropiaba y lág ca, así como para medicarlo a 
través de ana serie se manipulaciones discontinuas, a ; in de que dé 
c umplida respuesta a las condiciones y contacto específicos del diseío 
en cuestión. 

El diseño es jn proceso generador de análisis y de síntesis^ de prueba y 
de error, do prueca de posibilidades y de aprovechamiento de cpcrtjni- 
dades, Durante el proceso de investigación de una idea y de tanteo de 
su potencia lidad es importantísimo que el diseñador capte la naturale¬ 
za y estructura esenciales de; concepto. Percibido y comprendido el sis- 
tora de ordenación de un modelo protones, el concepto original dd 
d señó podrá entonces, a través de series de permutaciones fínicas, 
clarificarse, fortalecerse y construirse más que ser destruido. 




Desabollo en planta de una ce la del Norte de la India, 
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TRANSFORMACION 



Biblioteca del Colegio Benedictino de Mount 
Angel, Mourt Angel, ünsgón, 1965-1970. 



Biblioteca, Bein^joki, Finlandia, 1963-1965. 




I* i— 




.. i !J 


Biblioteca, RoraníemL F nlandia, 1963''965. 
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TRANSFORMACION 





Caaa Wad Willett-5, Highland Fark, 
Illinois, 1902. 


Transformación •>% m organización en 
planta cruciforme, per ífrfc. óyd VVright; 




Casa Samuel Freeman, Los Arpies. 
California, '924. 
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TRANSFORMACION 



Villa Savcie, Fbissy, Francia, 19 £§ j ' 931 . 



n^ri 



Transformaran de una rampa en un cuadrada, c-gan'zacon en plart-a ibre, 
Le G^rfcuáie''. 






Í____ 

Sala dd Congreso, Estrasburgo 
(Rucéete], 1964 


:n 

11 -í T- 



Edrfioio para Es Asociación Mflloiwicne, 
Ahmedabad, India, 1934. 
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CONCLUSION 



0 significada en la arquitectura 

Este líbre, desde la orientación de les elementos de la 
forma y del espacio, ha venido retí riéndose especialmente a 
ios aspectos visuales de su realidad física en la aqurtsetura, 
Turtos que se mueven er el espado y trazan líneas, líneas que 
definen planos, planos que dan ugar a volúmenes de forma y 
espacio. Estos elementos, mis allá de sus fundones visuales, 
de sus interre aciones y de la naturaleza de su organización, 
transmiten también nociones de dominio y ugar.de acceso y 
circulación, de jerarquía y orden, Se p r esentan pues come los 
significados litorales e indicativos de a fierra y del espado 
arquitectónicos. 


i 




Al gual que en el lenguaje, las formas arquitectónicas tienen 
unos dgnificades ccinotativos, unos valores asociativos y 
un contenido simbólico sujetos a una interpnstacón cultural 
e individua; que puede va "lar con el tiempo. En las catedrales 
góticas, los .capítoles de las torres pueden representar 6 
reino, los valores y los fines del cristianismo. La columna grie¬ 
ga nes puede transmitir la idea de democracia o, como en la 
América ds principies del siglo Xl?C la presencia de la riv iza- 
ción en el Nuevo Mundo. 


A pesar de que el estudio de los significados connctotivos, 
de la semiótica y de la simboiogía eo la arquitectura se esc? 
pa ¿el propósito de este libre, es conveniente hacer notar que 
la arquitectura, al cor binar a fiema y ei espade en una sim¬ 
ple esencia, no sólo ‘ace más fácil conseguir los fires, Sic 
que comunica unos significados El ente de la arquitectura 
no sólo Lace visible nuestra existencia, siró que la ¡lena de 
significación. 
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CONCLUSION 



*Mi casa es práctica. Se le agradezco come lo paciera tacer con los inge¬ 
nieros Je ferrocarriles o con el servicio telefónico. Tú no ñas I legado s mi 
corazón’ 

'"ene imagina que las oa redes llegan hasta e cielo igual que yo me ¡nuevo. 
Ve tus intenciones. Tu comportamiento fia sido amable, brutal, encantador 
y noble. Me lo dicen las piedras que has cantado. Me levaste al Ligar .y 
lo vieron mis ejes. Cortemplaron algo que expresa un per Sarniento. 
Pensamiento que se manflota por si mismo, sin palabras r sonido, tan 
sólo med 'ante formas que tienen vínculos unas- con otras. Estas formas 
se taoifieetan claramente en a luz. Las relaciones que las unen no facen 
rcfereno 'a a o que es práctico o descriptivo, ton jna creación matemática 
de tu pensamiento. 5on e lenguaje de la Arquitectura. A causa do empleo 
de materias primas y de partir desde condiciones más o menos utilitarias, 
has establee do ciertas relacio nes surgidas de la emoción. 

Esto os Arquitectura*. 

Le Co H bus¡er 

Hacia una Arquitectura 

1927 
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GLOSARIO 


ábside En ..i edicto, ve urrito en sa ádizo ¡?í planto sem circular o pe go- 
nal y cubierta habitual mente abovedada, que se localiza st&ne todo en 
e¡ santuario o cablera oriento! di una iglesia, 
acrópolis Zona o ciudadela en alto fortificaba de una ciudad griega, er 
especial te ciudadela de Atenas y emplazamiento del Parten^, 
agora P ! sza ^ayirc o mercase oúb oc de as sotiq usa ciudades griegas, 
rodeada habftoalmento per edificios asimismo públicos y per espacios 
portícadcJS, que oc r lo co^ifr se utilizaba coro centro se reúnes 
populares y po^tica^ 

afJée Tfrrino francés con el que se desuna en pasaje estreche entre 
casas o ur amp’lo oasec con acoles 
anomalía Pesvaciór de ia forma, orden o disposición normal o prevista 
antepecho, umbral Zora torizcertal inferior ^ os huecos de riegas y 
ventanas, 

antropología Ciencia que trata de los seres humanos' específicamente, el 
estudio de los orígenes, desarrollo > co y cultural y relaciones seoía- 
les y ambientóles de a rur aricad- 

antropometría Medida estudie de as siméis ones y proporciones de 
cuerpo humano. 

antropomorfismo Concepción o representación que semeja la forma 
humana o que posee atributos humanos, 
apoye de ménsula Pisposic ;n apareada ?e l&frl o c riec-a natura en 
que cada hilada se superpone a la anterior volando resoe-cic a la cara 
frontal de ésta. 

arcada Serie de arcos sosteridos por pilares o columnas. También, paso y 
galería porteada con ancosa cuyes lados se atoen locales comercia¬ 
les. 

arco Estructura de trazado curvo con que se salva un hueco, diseñada 
oarc¡ soportar u^a canga vertical gracias bás cadente a uto compás - 
clon axial. 

armonía Pispos ciór ordenada, grata y coherente de elementos o de par- 
tes en una obra de arte. 

arquitrabe Pa-te -nfefior de entablamento clás : co que descansa directa¬ 
mente er les captóles de fas columnas y soporta el friso, 
a rrimadero, friso Peabrimfento de par¡eles de madera; er especiaI, cea n- 
do protege la parto baja de una pared interior, 
atrio Originariamente, p'^za centra o principal de ía artgua casa H oms- 
na, a cielo abeto salvo er el centro y provista oe un estanque de 
recogida de- agua pluvial, Con posterioridad, e antepatio de -as primi¬ 
tivas igesias cristianas flanqueado o rodeado de pórticos. En el prc- 
sente, pato abierco e i ummado cen talmente en tomo al que se cons¬ 
truyo una casaouredficic. 

balcón 5 ataforma elevada en ss ?ízo rcsoectc a a fschaoa de ^n edifi¬ 
cio, cercha per una barandilla o por un antepecho, 
baldaquino Marquesina orramerca de piedra o mármol que peratanece 
fi : a sobre el altar mayor de una ¡g esia. 
base Parte inferior de un murc, co unirá, pi'ar u otoa estructura que suele 
rec-bir un tratamiento d'fercnciador y sera deracitoi se ur'dad 
estructural 


basílica Edificio o? ongo y alargase que en a teta Ar.tigua ser. a de tri¬ 
bunal de justicia y de luga 1 ’ público de reunión; en &u dlsposiciC'i típ’ca 
constaba de un espacio centra! mis ato ifrnradc oor un ciaristorio 
y cubierto con caballos de madera, en cuyo ábside semicircular habia 
un estrado c ovado para el tribunal Las primitivas basiieas cristianas 
se inspiraron e* el modelo basilical romane, caracterizándose por 
tener una planta tongítudiitol rectangular, una nave ato con columnas, 
¡1, migada por claristoro y uto cubierto a des aguas de -todera 
terminada en hastiales. Centola tamtoén con dos ú cuatro naves 
latera es, un ábside semicircular er el extremo y frecuentemente cer¬ 
otes popu laridades, como sema e atoo, la beata y as abs ; diolas de 
planta semicircu ar en las naves laterales, 
bema Espato; ore transversa que separa la rate y e .¿7S : ds s- as p' ** 
tvas iglesias cristianas que en las plantos cruciformes dio luga' al 
emeeroo transepto, 

berma Montón de tierra acumulado contra una c tos paredes Citeriores 
de una construcción como medida de protección centra las tempera¬ 
turas extremas. 

bosquete Bosque artificia en a foín y pa fique, 
bóveda Estructura arqueada de piedra, ladr o u hormigón armado que 
forma el tocho o la cubierta de una estarcía o espacio .cerrado total o 
parcialmente, Teniendo en cuenta que se comporta temo ur arco tridi¬ 
mensional, ios muros ¡engrtudi toles de apoyo han de nervarse para 
contrarrestar les empujes. 

b.rise-soJeii Parca a, genera mente de lamas, que se instala en la fachada 
de los edreios para proteger las aberturas de la radiación sola " directo, 
campanil Campana - o situado de carnario cerca, psrc to acosado, a 
volumen de la iglesia. 

campo Peg 3n o extensión de espacio que se distingue por uto propiedad, 
cprtocterístto o actividad particular, 
capilla ..ugar securdario c privado de culto u oracón. 
capitel Extremo de un p : !a-, columna o pilastra q.e reo’be ur tratamiento 
específico, corona el fuste y recoge el ceso k\ entablamento o óé 
arquitrabe, 

caravanera ^Sída del Oriento Próximo sonde se a ajar as carava-as, 
compuesto en general por un grrcn patio que cierran muros macizos y 
al que se accedí por ura portada de a** olías d i^ensior^. 
cariátide F'gu-a sscjlt¿r : ss fom.eni-a que se ut : za ccmo ccLmna. 
cartuja Monasiterio cartujo. 

catedral ¡glesa principa de una diócesis derde se enc.entrc te céudré o 
asiento que oc upa el obispo. 

cenotafíc Monumento e-gido r memoria de un folleo do cuyos restes 
están enterrados en otro í.gar. 

cercha Estructura basada en a rigidez geométrica de : t nango o, com¬ 
puesta por miembros rectos sometidos a fracción o compresión 
exdusMamente asía!. 

cfiaríya santuario budista Indú que acostumbra estar excavado er 1^ 
roca mac za de una mortoto y que frene configuración basílica y una 
estopa en un extremo. 
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cima recta, o gola Moldura en saledizo con perf I de curva doble cuya 
¡oarte cóncava vuela más alia de la parte convexa, 
cimacio fe-te superior de la comisa clásica o j? ¿costumbre ser era tima recta, 
clariatorio Parte de un espacio interior que se eleva por encima de las 
cubiertas contiguas y dispone de ventanales por os que la luz 
penetra. 

claustro Galena cubierta que dispone de columnas o arqueras en e late¬ 
ral que se abre al patio, 

columna Miembro estructural relativamente esbelto que primeé ¡¿¡mente 
se destina a soportar cargas de compresión aplicadas en tos extre- 
mos de los miembros En la arquitectura dásica, apoyo cilindrico que 
consta ai capitel fuste y, casi siempre, de base, bien monolítico, bien 
construido por superposición de tambores de diámetro igual al de 
fuste. 

columnata Serie de colum ñas separadas a intervalos regulares, que sos¬ 
tienen un entablamento y en ocasiones, un lado de a estructura de 
cubierta. 

contraste Contra uosición o yuxtaposición, en urea obre de arte, de ele¬ 
mentes dispares p¿ra intensificar las características de os elemen¬ 
tos y potenciar la expresividad dinámica, 
cordón Serie horizonte de ladrillos o de manipostería enrasada que 
sobrasa e de la fachada de un edificio que a menudo presenta moldu¬ 
ras para señalar la división de' muro, 
cornisa Miembro superior de entablamento clasico que se compone de 
cimacio, corona y moldura base, 

corona Mlem ?ro de la cornisa clásica cuadrado y en voadizo que se rema¬ 
ta cor el cimacio y descanga en una moldura base, 
cortíJé Patio amp io y principal de los palacios italianos, 
cubierta Protección superior y externa de una edificación, que incluye la 
estructura sustentante, 

da do Parte centra de un pedestal situada entre la ?ase y la comisa o 
coronación. También, parte inferior de una pared interior revestida o 
tratada de manera distinta a 'a parte superior de la misma mediante, 
por ejemplo, un empandado o un empapelado, 
dintel Vina que soporta ei peso que gravita encima del hueco de una puer¬ 
ta o ventana, 

edículo hueco u hornacina endosel ado que flanquean dos columnas, pila¬ 
res o pilastras donde descansa un gablete, cintel o entablamento, 
eje Línea central que secciona un cuerpo o figure bidimeusional o respecte 
al que un cuerpo o figura tridimensional es simétrica. También, ’ínea 
recta que se toma de referencia p¿ra establecer una s metría o la 
medición de ios elementes de una composic'ón. 
ánfasis Fuerza o preeminencia que recibe un elemente de una composición 
por medio del contraste, de la oposic ón o del contrapunto, 
entablamento Partí horizontal de un oreen clásico que descansa en las 
columnas, compuesta habitúa mente por cornisa, friso y ¿rquitrabe, 
entrante Recoveco o punte hacia dentro, igual que el ángulo interior de un 
polígono mayor que f&Ore 

entrecoro Espacio en tornea altar de una iglesia reservado al cero, a 


menudo elevado respecte a la nave y separado <k ésta pe" una reja o 
mar para¬ 
equilibrio Estábil dad entre elementos en contraste, oposición o interac¬ 
ción, También, disposición o proporción grata y armoniosa de las oam 
tes o elementos de un diseño o de ura tempos cien, 
economía Cencía aplicada que se refiere a las características humanas 
a considerar en el diseco de dispositivos y sistemas con el propósito 
de que ! as pe -seras y los objetes interactúen con eficacia y seguri¬ 
dad. 

escala Proporción que determina la relación existente entre ura represen¬ 
tación y le- representado. También, tamaño, extensión o grado propor- 
donado c,ue se evalúa respecte a una norma o a ur punto de referen¬ 
cia, 

esta lera De un tramo o sete de escalones que permite desplazamientos 
de uno a otro nivel; por ejemplo, en ur edificio, 
espacio Campo tridimensional doníe les objetos y los acontecimientos se 
presentan y guardan una posición y dirección relativas; er especial, 
fragmente de campo oue se segrega en determinadas circunstancias 
o con fines concretes, 

espaldera Estructura sustentante de una celosía calada que se emplea 
como pantalla o como apoyo para empareados y plantas trepaderas. 
BSquira s eo-lijaI Angu; í xteri o r m a clzodí un reí..re, c..rea u e ¡¿ s te- 
dras que le formar., diferenciado usual mente de las superficies conti¬ 
guas en virtud del material, textura, odor, tamaño o saledizo, 
esteta Rilar o lesa de piedra vertical cuya superficie presenta tallas o 
inscripciones utilizada como monumiento o indicador o como paca 
conmemorativa en nía edificas ón, 

estoa Columnata porteada de la Grecia Antigua, generalmente exenta y 
do considerarte longitud que, alrededor de las plazas, hacia de paseo 
y de lugar de reunión. 

estructura tarisil 5u perficie delgada y Wble que soporta ca rgas a tra¬ 
vés básicamente del desarrollo de esfuerzos tensiles. 
fachada Parte anterior de un edificio o cualquier de sus lados que se 
orienten a una vía o espacio publico; en especial, la que destaque per 
el tratamiento arquitectónico. 

figura Perfil o forma determinada por las líneas o superficies exteriores. 
Tamben combinación de elementes geométricos que se dispone según 
ur perfil o ura figura particular, 

fondo En m cuadro u obra decorativa, superficie o ultimo término princi¬ 
pal. También, la parte posterior de uri campo visual contra la que se 
percibe un¿ figura, También, aquella parte de ma imagen gráfica que 
se encuentre más alejada del planofnontai. 
fondo-figura feopedad perceptiva según la que se tiende a ver partes de 
un campo visual como objetos macizos y perfectamente delimitados 
que contrastan con ur fondo no demasiado dispar, 
forma Config oración y estructura de alg o o ue lo A iferencia de su suste r - 
cía o materia. También, modo de disponer y coordinar les elemento o 
partes de un¿ composición a fin de produci- una imagen coherente! la 
estructura morfológica de una obra de a rite. 
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fresco Arte y tierna pictórica que $e ejecute er una superficie revestida 
de revoque ¿le ca húmedo y cc^ pgmentas a base ¿le agua c de agua 
y arcilla. 

frise Farte horizontal de un entablamento clásico que se extiende entre la 
cornisa y el arquitrabe^ menudo torada con bajorrelieves. También, 
faja decorativa que cubre, por ejemplc, ¡a banda superior de una pared 
interior, situada juste debajo és la comisa, o b'en faja esculpida en un 
cordón de una parad o muro exterior. 

galería Rase, patio o espacio amplio rterior que suele tenr cubierta abo¬ 
rdada y locales comerciales a los lados. También, espacio o sa a lon¬ 
gitudinal, relativamente estrecha; er especial, aquella de uso publico 
que cstenta ¡mpcrtencia arquitectónica a raíz de su escala o de tra¬ 
tamiento arquitectónico, También, paseo cuoiertc; en especial, el oue 
se extiende exterior o interiormente a lo iargo de la pared de cerra- 
mierto de ur edificio. También, ponche amplio, abiertoy cubierto que 
cuenta con una barandilla que lo cierra en parte y que a menudo se 
extiende a lo largo de topas las fachadas de una casa, 
gesta ít Configuración, modele o campo unificado de propiedades ccrere- 
tas que no puede resultar de la suma de las partes componentes. 

$ lorieta C ubicóle sem breado con a "bustos y ramas o celosía entrela¬ 

zadas con emparrado y plantes florales, 
habitación Fcrción de espacio interior de un edificio, separada de otras 
espacios ana legos medíante paredes y tabiques, 
hueco Espacio tecio contenido o determinado per una masa, 
iglesia Edificio destinado al culto cristiano pú olico. 
f.n antis Entre L antas, es decm, entra las pilastras rectangulares que resul¬ 
tan de aumentar el espesor del final de un mure en saledizo, 
intercolumnio Sistema de separación de as columnas de una .columnata 
basado en el .espacio vacío entre dos contiguas medido en d i meteos, 
jerarquía Sistema de elementos graduados, clasificados y ordenados con¬ 
forme a su importancia y significación, 
juego de masas Composición unitaria de configuraciones bidimensionales 
o de volúmenes tridimensionales; en especial, ¡a que oosee o provoca ¡a 
sensación de peso, densidad o bulto, 
uz Principal división espacia', por lo genera!, una de i.na se r 'e, indicada o 
dMdída por los apoyos dominantes de la estructura. También, un o de 
les diversos compartimentos o particiones de un muro, cubierta o 
sección cualquiera de una construcción indicada por les apoyes verti¬ 
cales o transversales, 

machón Estructura vertical de sustentación que equivale a un tramo de 
pared entre ¿os huecos o que aguante el atrevo de un arco o de un pirtel, 
masa Ve umen o magnitud materia! de un cuerpo solide, 
mausoleo Tumba grande y suntuosa. 

megalito Monolito de grandes dimensiones que se utilizaba en su estado 
origual o labrado; en especia!, antigua obra de construcción, 
mégsron Edificación o paos sem ¡independiente de u n edificio que -consta - 
ba de una cámara principal de planta rectangular con un hega" cen¬ 
tral y un porche, y a menudo columnasin aotis; construcción tradicio¬ 
nal micénica que se cree antecesora del templo dórico. 


mentor Monumento prehistórico consistente en un megal'to hincado verti¬ 
cal, generalmente en solitario, aunque a teces alineade con otras, 
mezquita Lugar o edificio musu man de cute publico, 
mezzaoine, o altillo Er un edificio, planta de poca altura interior y ocupa¬ 
ción parcial, inte-rd a a otras dos principales; en especia 1 , la que se 
manifieste exteriormente con balcones y firma una cor pcsición con 
la paita inferior. 

mi narete Torro preeminente y esbelta adosada a la mezquita, provista de 
escaleras que llevan a los balcones en voladizo desde donde el al rue¬ 
ca 10 o muezzin llama ai pueblo a ! a oración, 
mirador Construcción, o es racterística arqu tectónica de u n edificio, dise¬ 
ñada y situada para gozar de ur paisaje gratificante, 
modelo Hjemplp que se usa como patrón a imitar o emular en la creación 
de algo. 

módu o Unidad de medida que se emplea para normalizar las dimensiones 
de los materiales- constructivos o para regular ras proporciones de 
una composición arquitectónica. 

monasterio ^ugar de residencia de un grupo de pcracnas que viven reclui¬ 
das bajo unos votos re igiosos; .en especial os monjes, 
monolito bloque de p : edra de taraño considerable, que, a menudo, tiene 
ferma de columna o de obelisco. 

montante Miembro vertíca que dMde ios- vidries de una ventaría o les 
paneles de entablado, 

mural r/ ntu.ra se notables dimensiones realizada c aplicada directamente 
er la superficie de un muro o tec ho. 

mura Cualquiera de las d stirtas construcciones verifica les que presentan 
ma superficie continua y que sirve para cerrar, div'd'r y proteger una 
zena, 

nártex Pórtico que precedía en las iglesias primitivas cristianas y bizanti¬ 
nas a la nave y se destinaba a los penitentes, Tamben, sala o vest'bu 
lo de entrada a la nave de la iglesia, 

nate Parte principa 0 centra! de una iglesia que se extiende desde e! nár- 
tex al cora o al anteooro, generalmente barqueada con naves laterales, 
"ambién, en fábricas y almacenes. 

obelisco Fuste pe piedra de cuatro caras, a bo y de sección decreciente 
ccr; la altura hasta alcanzarun punto pira mida, originario de Egipto, 
donde fue símbolo sagrado dei d os so'ar Ra y que per io genera! se 
disponía per parejas en las entradas de les tempos, 
orden Estaco de o isocsición lógica, arnioníosa y cor prensible en q ue 
cada elemento de un grupo está situado adecuadamente respecto a 
resto y a su finalidae. También, conjunte de columnas que sostiene un 
entablamento y donde cafa columna consta pe capitel, fuste y, habí' 
tea ¡mente: base. 

ortogonal Correspondiente, relativo o compuesto de ángulos rectos, 
pabellón Construcción ligara, casi siempre abierta, que se utiliza como 
cobijo, escenario de conc iertos y de exposiciones er parques y ferias. 
Trar bien, subdivisión central o lateral de una fachada que suele subra¬ 
yarse con una decoración más trabajada, dándole rayo F altura o una 
silueta que se recete con preeminencia en el cielo. 


GLOSARIO / 3B1 







GLOSARIO 


pagoda Templo budista cor forma de torra cuadrada o poligonal y cubier¬ 
tas ccr alero er cada una ce las olantas. erigido como recuerdo o 
para acoger reliquias. 

palazzo Residencia particular o sdrfició publico señorial y de gran tamaño: 
en especial en xa ¡a. 

pa nteón 'm pío dedicado a todos los d ¡oses de u n pueblo, "amb en. edifi¬ 
cio publico que si-ve cemo ligar de enterramiento o continente de los 
recuerdos de los fallecidos mis famosos de un país, 
pared de carga "¿red capaz de soportar una carea precedente del forjado 
o de la cubierta de una edificación. 

parterre Disposición decorativa de lechos florales oe formas y tamaños 
diversos. 

partí Esquema o idea básica de un diseño arquitectónico que se represen¬ 
ta en un diagrama. 

paseo Zona destinada a andar y pasear; er especial, en espacies públicos 
para disfrute y esparcimiento. 

pasillo Espaco estreche de emulación que comunica partes de un ed'fi- 
cio; er especial espacio al que se abren varias habitaciones c aparta¬ 
mentos. 

patio Espacio descubierto fue en su totalidad o gran parte está rodeado 
de muros o edificaciones También, espacio similar al anterior, contiguo 
o interior a ur edif'ciCy en especial cerradc en sus cuatro lados, 
pedestal Construcción sobre la que se levanta una co unirá, ura estatuí, 
un fuste oonmemcratlro o simi ar que se compone por lo común de 
zase, dado y cornisa o coronación. 

pérgola Construcción formada por columnas paralelas que aguantan una 
cubierta calada compuesta por vigas y pavés o por una celosía, por la 
que se anima a progresar a las plantas trepadoras 
píazza Plaza pub ica en pueblos o c udades de Italia, 
pie derecho Apoyo vertical rígido, en especial columna de madera en una 
estructura de '‘"adera. 

pilar Fie derecho relativamente esbelto ccrstruido en general de pedra 
natural o de adriile que actúa de apoyo estructural, c, er solitario, de 
momento. 

pilastra Filar adosado a una pared que sobresale poco de á mis^a, nota¬ 
je de espite y de base y que recibe tratamiento arquitectónico de 
columna. 

pilono Fcrtada mcrurneroa de les antigües templos egi ocios que consta¬ 
ba os un par de pira mides troncadas y, ent H e estas, una portada, o 
de una masa de piedra atravesada por una portada de acceso que 
con Secuencia presentaba una decoración de relieves pintados 
pira mide Vol amen pétreo de base po igonal y caras esos leñadas y en pen¬ 
diente que se encuentran en ur vertce, empleado en e antiguo Egipto 
y en la América Central precolombina corro tumba o tribuna del templo, 
podio Plataforma maciza de obra que sobresale del suelo para actuar de 
base de un edific io' en especial la plataforma que forma el suelo y la 
c mentación del témalo clásico. 

ponche Apéndice exterior de un edificio gue forma un acceso o vestíbulo 
cubierto a la portada. 


porte-coceen? Marquesina que protege a as personas que suben o bajan 
de un veoículo. También, acceso de vehículos que, a través de un edifi¬ 
cio o de un muro que hace de mampara, lleva aun patio interior. 

pórtico Fcnche o paso provisto de cobierta que descansa en colu m ñas y 
conduce a menudo a Is entrada de un edificio. 

portillo Entrada privada o lateral, como seria una peatonal junto a la 
porte'cochere, 

proporción Relación cemparativa, justa y armón osa de une parte cc " 
ctra o con el todo respecto a noclcnes de magnitud, cantidad o 
grado. También, igualdad entre ¿os razones en la cual s primero de les 
cuatro términos dividido por el segundo equivale a tercero dividido por 
el cuarto. 

prototipo Mode o o- gira rio y típico que muestra las es racteristicas 
esenciales de una clase o .grupo, en función del cual se ejecutan o eva¬ 
dan las últimas fases 

paremia Estudio del papel simbólico y de comunicación de la separación 
espacial que los individuos mantienen en distintas situaciones occis¬ 
os e nterperacna es y del moro como la naturaleza y grado de .esta 
disposición en el espacio guardan relacen con factores ambientales y 
culturales 

psicología fosfate Teoría o doctrina según la cual los fenómeios fisiológi¬ 
cos y psicológicos nc se producen por acumulación de elementos indi- 
viduales, lóase reflejos y sensaciones, sino a través de gestaita que 
actúan independientes o en relación. 

razón Relación de magnitud, cantidad o grado entre dos cosas .guales o 
similares. 

referencia Punto, recta o superficie de nivel respecte a la cual se sitúan o 
disponen los elementes de una composición. 

neg ula r Con coda s las caras polígonos regó lares y todos los áng ulos con 
gruientes 

repetición Acto o proceso de .repetir elementos o motivos formales en un 
diseño-. 

ritmo Movimiento roe se caracteriza oor la repetición o alternancia sal¬ 
tada de elementes o motives formales segur configuraciones idénti¬ 
cas o variadas. 

sala o vestíbulo Ampi a estancia de entrada a una casa o a un edificó. 
También, estanc a o edificio espacioso para reuniones y espectáculos 
púbilcos. 

santuario Coinstrucción o habitáculo, ce ordinaric imponente y suntuoso, 
que guarda los restos o reliouias de un santo o persona sagrada, 
constituyendo un objeto de veneración y peregrinaje -el igióse. 

sección á urea Proporción entre dos di mensiores de u na figura plana o 
enere dos segmertos de una misma recta según la cual la razón del 
mencr -especio a mayor es igua a la razón del mayor resoe-oto al 
teca. La relación aprimada es de 0,61& a 1.Ü0G. 

semiótica Estudio ce les signos- y de ós- símbolos como elementos de 
comunicación. 

símbolo Lo que per asociación, semejanza o convenio representa a!gc 
más: en especial, objeto material empleado pra representar sigo irvisi- 
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í í o 'imaterial cuyo significado procede •scí're todo de s estructura 
er la o. je aparece, 

simbología Estudie de uso de es símboos. 
simetría Exacta correspondenca en tamaño, fema y dlsposic ón de mar¬ 
tes en lados opuestos de ura recta o un plano d'visor, o respecto a un 
centro o eje. También, regularidad en la forma o en la disposición, en 
función ae la se^ejarza, reciprocidad y correspondencia de as partes, 
sinagoga Edificio o iega-de reunión jare el culto y ense^za re' : g¡osa 
judíos, 

solarium finche. habitación o galera acrís-talada donde se toman baños 
de sol o se recibe a gura terapéutica solar, 
solera I nferí c r M smbre herzontal i r fercr se u rg estructure de entra¬ 
mado de madera- 

sólido platónico Lino .se os cinco poliedros neniares: tetraedro, hexae¬ 
dro, octaedro, dodecaedro e icosaedro, 
sólido Fg ura .geométrica be tres dimensiones: long rtud, anchura y espe¬ 
sor. 

suelo Superficie horizonte nfr'or de una habitación o sa a sobre a que 
se está quieto o en roraniento. r amp ¿n, superficie continua de apoyo 
qte se extiende en horizonte per todo un edificio, centone carias 
dependencias y constituye un n.vül de ia construcción, 
tecnología Cencía ap ¡caía: rama del conocim ente m atiende a a ela¬ 
ción y uso de rn&Oos técnicos y a su 'rterre¡ación con !a vida, a serie¬ 
dad y e entorno y se detiene en materias ta es como as artes indus¬ 
triales, la ingeniería, as ciencias aplicaos y las ciencias puras, 
tectónica Arte y ciencia de nar forma , croa mentar y unir materiales sn la 
construcción de edíficos. 

techo Cara inferior de la superficie o revestimiento 1 Supe' or as ura Estan¬ 
cia que a veces oculte el forjado o la cubierta, 
terra píen Mac zo pe tierra a r cho y elevad o a merera oe fortificación en 
temos una plaza que suele remste'se con un antepecho, 
terraza Superficie elevada que presenta un + 'rente vertical c ncl'nado pe 
mampostera, césped o similar en especia, sucesión pe niveles er que 
cada uno está a cote superior que el precedente, 
teteástile Ccr cLatrc EELmnas En uno o sr os cuatro frentes, 
cholos En la arquitectura clasica, edificio de planta e'reular. 
tokonom Rincón ds poce fondo y levemente elevado resoectc ai sudo 
destinado a experer composiciones flora es o ur tetemeoo, rci o pe 


pengam nc colgado e r ' vertica que muestra textos o representaciones 
pictóricas. Un latera dei entrante bordea la pared exterior per la que 
entra a luz, mientras que el Lateral i^teric* - coincide cor e‘ tara o 
hueco cotí Estanterías empotradas, E tetoma, roce espiritual pe ¡a 
■casa tradicional japonesa, se encuentre en la habitación de mas pro¬ 
tocolo de la vivienda. 

topografía Configure: c< yes rae wrístreas físicas de un terreno, zor a o 
región. 

terií Fbrtada monumental y érente de acceso aun santuario S- 1 inte que 
consi ste er dos pilares unidos superiormente per jna pieza horizontal 
y, encima, con un dintel que presenta una curvatura hac a arriba, 
tren sformaeión Procese de cam p'c estractu ral o forera a tra. és de 
manipulaciones y permutaciones discontinuas come respuesta a un 
contexto específico o a un conjunte de condiciones, que te implica pér¬ 
dida de identidad c de concepto. 

troNc En Acullá, región meridional ¡tallaría, abrigo circuía:' de Piedra, con 
cub etea cón es aecha de cartelas de ntamposteria y, asnera mente, 
cor paramentos encalados y pintados con figuras o símbolos Se cal- 
cu a que es tru os t ener cErca de 1.000 años de antigüedad; actual¬ 
mente, todavía en jso, se ven en medio de los viñedos haciende de 
cubicóles de almacén o, ¿urente la cosecha, de habitácu os tempcrales. 
umbral Luga.' o p.nte de entrada o se ir ció. 
unidad Estado o cualidad de ccm rifarse en use, igual que la ordenación 
de ios dementes de ura obra atesto que constituye un cor unto 
armonioso o oue Nuce una eirr.pl o ¡dad de efecto, 
u níform idad Estado o cualidad de ser idéntico, hemegénee y reg ular. 
vestíbulo Peque'a sala de entrada situaba entre la puetea orino pal, ei 
interior oe ura casa o edificio. 

viga Miembro estructural rígido concebido cara sostener y tras a¿ra' cai¬ 
gas transversa es hasta os elementos de apoyo, 
vig ueta Cus Iquiera de las pequeñas vigas que, colocadas paralela mente, 
sostienen suelos, techos y cubiertas paras, 
villa Residencia o finca de campe. 

voladizo . "ga o eemento estructure ro do gue sobresale del apeyo que se 
ssst'ene ocr ia acc:ón de un miembro equi bratec o íE una fuerea ve" 
ticai hacia abajo que pasa per detrás del apoyo, 
volumen Tamaño o extensión de ur objete c región de espacio trkimen- 
sicra qte se mide sn umidaíes cibicas. 
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